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Encontros entre alegorias
religiosas e  seculares na
Cmblemética b arroca | Eliane Pinbeiro da Silva

Resumo: Os livros de emblemas difundidos a partir do século XVI apresentavam-se como
conjuntos de #gpos, assuntos recorrentes, convenientes a invengao de alegorias, quer fossem
produzidas pelo discurso verbal ou por linguagens visuais. Alguns dos usos que se tornaram
frequentes para esse tipo de inven¢ao revelam a intersec¢ao entre interesses retoricos e
artisticos. Além de servirem como fonte de inspiracio e instru¢do aos artistas, essas
coletaneas de emblemas serviram como fonte de especulacdo e argumentagao para oradores,
oferecendo um repertério de lugares-comuns e meios de persuasio, que operam entre a
imaginacdo e a memoria dos observadores/ouvintes. Dentro deste tepettdtio, que se
fundamenta entre arte e retérica, interessa a este artigo destacar a permeabilidade entre
construgoes visuais religiosas cristds e seculares, especificamente em construcdes que
podemos denominar como cenas de apoteoses e cenas de trono, que se expandiram para o
Novo Mundo no periodo colonial.

Palavras-chave: pintura colonial; Mestre Ataide; Jodo de Deus Sepulveda; livros de
emblemas; Retorica.

Abstract: The emblem’s books, diffuses since the 16th century, presented as collections of
topos, subjects usually recommended for the inventions of allegories, whether literary or
produced by visual languages. Some of the frequent uses for this kind of invention reveal
the intersection among the rhetorical and artistic camps. Further that serving as inspiration
source and instructions for the artists, these collections of emblems serving as source of
speculation and argumentation for orators, offering a repertory of common-places and ways
of persuasion, that works between the imagination and memory of obsetver/listener. From
this repertory, based between art and rhetoric, interests to this article to highlight the
permeability between Christians and seculars visual constructions, especially, in
constructions that we could call apotheosis and throne scenes, that spreads to the New World
in the colonial period.

Keywords: colonial painting; Mestre Ataide; Joao de Deus Sepulveda; emblematic books;
rhetotic;
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Introdugiao

O objetivo deste artigo ¢ iniciar uma investigacao acerca da
natureza de algumas construcées visuais, difundidas, entre outros
meios, pelos livtos de emblemas, que compuseram parte
significativa do corpus de imagens referenciais para a produg¢ao

visual no Brasil colonial.

Certo aspecto da cultura de imagens, que prevaleceu com
forca até o século XVIII, encontrava na definicio visual de
conceitos e fenomenos um meio de expressio para o deleite,
instrucio e persuasio, dentro da alian¢a entdo indiscutivel entre arte
e retorica, assim como entre a retorica e todos os campos do

conhecimento no Velho Mundo.

Ao menos desde o século XVI, “ideias visuais” reproduzidas
nos livros tornam-se um novo género editorial, possibilitado pelos
entdo recentes avancos das técnicas de impressao e reprodugio
grafica. Tais compéndios permitiam mais uma modalidade de
encontro com o imaginario sobre a antiguidade classica, entao vista
sob as categorias renascentistas e barrocas de percepcio e
organiza¢ao dos saberes. Permitiam também a equiparagao a cultura
classica por meio do exercicio atualizado de um tipo de linguagem

que a evocava, a cria¢ao alegorica.

Os temas alegéricos passam, ao longo dos séculos, por um
processo de categorizagdo em segmentos distintos, como cenas
mitolégicas, sacras e seculares, frequentemente definidos pela
tematica e menos por seus modos de construcao, alocando-os entre

os géneros demais pictoricos historico, retratistico, paisagistico, etc.

Na produgao pictérica do século XIX no Brasil, na qual se
concentram meus interesses de estudo, ¢ possivel observar muitos
modelos compositivos que parecem ter sido constituidos num
processo de longa duragiao, e que demandam um olhar sobre a

cultura artistica colonial para que possamos compreender alguns
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aspectos de sua significagdo. Neste contexto, interessa
investigar a existéncia de construgdes visuais comuns as
alegorias sacras, mitolégicas e seculares, cujos modelos
foram difundidos, entre outros meios, pelas estampas

de tradugio’ e pelos livros de emblemas.

Partir-se-4 da andlise da iconografia e da estrutura
compositiva de dois motivos denominados aqui como
apoteose e cena de trono, em duas pinturas produzidas
no Brasil entre o século XVIII e inicio do XIX, a
pintura da Assungao da Virgem no teto da igreja de Sao
Francisco de Assis, em Ouro Preto, de Manuel da Costa
Atafde (1762-1830) e a pintura do teto da Igreja da
Ordem Terceira de Sio Pedro dos Clérigos de Recife,
PE, de autoria de Jodao de Deus Sepulveda (séc XVIII),
cotejando-as com outras obras que ajudem a
compreender algumas das preceptivas retoricas entao

em voga para a criagao de imagens.

Entre dois universos tematicos, um cristdo e
outro de origem mais remota, encontram-se a forma da
apoteose, como lugar convencional de apologia ou
deificagao de figuras, e as cenas de trono, onde sdo

destacadas figuras de autoridade ou notoriedade’.
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Fig. 01. Manuel da Costa Ataide. Nossa Senhora da
Assungdo, ca. 1804-1807. Teto da igreja de Sdo
Francisco de Assis, Ouro Preto-MG.

2 As estampas de traducdo sdo gravuras que traduzem imagens pictéricas ou escultéricas para a linguagem da
xilogravura, gravura em metal e mais tarde, para a litografia. Como estampas avulsas ou inseridas em livros, tais
estampas promoveram a difusdo de pinturas e esculturas em todo o mundo.

3Apoteose, (do grego apotheosis Arnobéwon) que significa deificagdo, era, entre os antigos gregos € romanos, uma
cerimonia de divinizacio. Para a deificagdo de imperadores romanos soltava-se uma dguia, que desapatecia pelo espago,
levando para o céu a alma do falecido. O passaro materializava diante dos presentes a ideia da apoteose. Na iconografia
greco-romana, as figuras divinizadas podiam ser recebidas pela deusa da vitéria Nike ou suas variaces latinas. Na
iconografia catdlica, os glorificados podem serem recebidos por anjos, Jesus ou figuras de lideres da Igreja. J4 a
expressao cena de trono, tomamos de empréstimo ao historiador americano George Kernodle para designar uma
convencio espacial comum a representa¢ao de figuras de autoridade e ou notoriedade. KERNODLE, George R. From
art to theatre: form and convention in the Renaissance. The University of Chicago Press, 1944.
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Fig. 02. A apoteose de Homero, ca.
300 a.C., marmore. Museu Britanico.
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Apoteose

A construgao da apoteose evidencia uma fun¢ao laudatoria
que remete a cerimonias de divinizacdo ou inclusio simbélica de
uma figura entre os deuses ou outros tipos de seres superiores. Este
modelo compositivo pode ser observado, por exemplo, na pintura
da Assungao da Virgem no teto da igreja de Sao Francisco de Assis,
em Ouro Preto, de Manuel da Costa Ataide (Fig. 01). Nesta pintura,
o espago ¢ enredado por formas sinuosas que compdem nuvens e
arabescos, emoldurando ao centro, a figura de Nossa Senhora de
Assungdo, de tracos africanos, recebida por anjos musicos que

pairam ao seu redor.

Composi¢ao comum na imaginaria crista, o que singulariza
este modo de representacio da Virgem ¢é o episédio da Assungio
aos céus. Nesta iconografia, além dos anjos que conduzem a santa,
o espago fol, ao longo de séculos, organizado pela predominancia
da verticalidade, com a parte inferior, em muitas pinturas,
representando o mundo terreno, e a parte superior, o mundo celeste
para onde se encaminha a Virgem. No caso da pintura de Ataide,
que se concentrou na por¢ao celestial, os ornamentos na forma de
nuvens e arabescos além de estruturarem espacialmente a cena,
ganham a importancia simbolica da separaciao desses dois mundos,
terreno e celeste, o visual e aquele para além do visivel, do qual s6
podemos apreender uma breve emanacdo. Ocupando as
extremidades do campo central, os ornamentos sinuosos e a
arquitetura ilusionista realizam a passagem entre 0 espago narrativo

e a arquitetura propriamente dita.

A apoteose se destina a figuras de grande proeminéncia
dentro do imaginario cristdo, ou que passaram por martirio e por
meio dele atingiram a glorificagio, como Maria, por meio da qual

Deus veio habitar no meio dos homens, e que no final de sua



existéncia, em corpo e alma teria sido recebida nos
;4 . . .

céus”. Seus gestos e fisionomia devem carregar virtudes

como humildade e devogao, adequadas a representagao

da santa.

Na antiguidade greco-romana, o tema da
apoteose também foi frequente na glorificacio de
figuras notorias de atletas, herdis ou poetas, como no
relevo representando A apoteose de Homero, (ca.300 a.C.)
pertencente a0 Museu Britanico (fig. 02), onde o poeta
¢ coroado na base de uma estrutura vertical, cujos
estratos superiores sio ocupados por deuses que

testemunham sua gloria.

Nas iluminuras presentes em livros de oragoes, o
mesmo modelo de composi¢io fora difundido para a
Assuncao da Virgem (fig. 03), assim como pelas
estampas de traducdo que reproduziam o tema a partir
de pinturas de Ticiano, Rafael, Guido Reni e outros
artistas. No contexto da produgao pictérica religiosa no
periodo colonial, pintar estas iconografias significava
partilhar um repertorio de esquemas compositivos que
construfam e caracterizavam oOs assuntos a serem

representados.

Funcdo e estrutura semelhante podem ser vistas
na Apoteose dos soldados franceses caidos na guerra, de Anne-
Louis Girodet (1767-1824), (c. 1801) (fig. 04) onde a
composi¢ao levemente vertical reforca o caminho

ascendente a ser percorrido pelos soldados
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Fig. 03. Assungdo de Nossa Senhora, iluminura
séc. XV. Columbia University.

Fig. 04. Anne-Louis Girodet. Apoteose dos soldados
franceses caidos na guetra, (c. 1801), dleo s/ tela,
192 x 184 cm.

4 Por ter sido elevada aos céus por anjos, e ndo por seu proprio poder, como Jesus, a elevagido de Maria aos
céus ¢ chamada de Assungio, enquanto a elevagio de Cristo é chamada de Ascensao. A assun¢do de Maria foi
oficializada como dogma de fé em 1946 pelo Papa Pio XII, Carta enciclica Dezparae VVirginis Mariae, 1946.
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Fig. 06. Jodo de Deus Sepuilveda. Sao
Pedro dos clérigos ca. 1764-1780,
pintura do teto da nave central da Igreja
da Ordem Terceira de Sio Pedro dos

Clérigos de Recife, PE.

Fig. 05. Manuel da Costa Ataide.
Ascensio de Cristo, Matriz de Santo
Antonio em Santa Barbara-MG.
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homenageados em meio a uma profusdo de figuras alegoricas.

Embora historicamente e plasticamente muito distintos entre
si, nestes exemplos, tema e forma fundem-se como expressao na
estrutura vertical, que separa seres inferiores de divinos, numa
ascendéncia que constitui o caminho a ser percorrido por aqueles
que alcancaram a glorificacdo. Mais que por um espago

arquitetonico, o cenario é composto pela profusio de figuras.

Na Assun¢io da V'irgem de Mestre Ataide, a arquitetura pintada
em efeitos ilusionistas estrutura apenas a area exterior ao espago
narrativo. Enquanto o tema principal se reserva ao espago
construido pela rocalha, que se configura como uma jungao de arcos
concavos e convexos. No exterior, a arquitetura pintada reforca a
distancia do observador e intermedeia a separagdo para o espago
celestial. Tal fun¢ao emoldurante da ornamentagdo pode ser vista
em pintura de tema semelhante, a Ascensao de Cristo na Matriz de
Santo Antonio em Santa Barbara, também de Mestre Ataide (fig.
05). A arquitetura, enquanto elemento literal, ndo constitui um
componente essencial na iconografia da assun¢ao, mas esta presente
enquanto estrutura subjacente da composi¢ao, como veremos mais

adiante.
Cenas de trono

O papel da arquitetura como elemento literal e estruturador
da composicao assume maior importancia no outro modelo
compositivo que propomos analisar, as chamadas cenas de trono.
Na pintura do teto da nave central da Igreja da Ordem Terceira de
Sdo Pedro dos Clérigos de Recife, Pernambuco (fig. 06), de Jodo de
Deus Sepulveda’, executada por volta de 1764-1780, vemos a

pintura ilusionista de uma complexa arquitetura circular, formada

5 Jodo de Deus Sepulveda, atuante na segunda metade do século XVIII, pintor, cuja identidade é comprovada,
de maior destaque da escola pernambucana. PONTUAL, Roberto. Dicionario das artes plasticas no Brasil.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1969, p. 486.
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por arcadas, pulpitos e balcoes, que se voltam para um
ponto de fuga central. A circularidade da construgio ¢é
interrompida na marquise onde se abre um espago de
representacio naturalista, que mantém a mesma

unidade perspéctica.

Neste espago eliptico, emoldurado por uma
forma ondulada octogonal, vemos Sao Pedro sob um
baldaquino ladeado por figuras de clérigos (fig. 07). Este
interior é organizado por dois grupos de colunas que se
abrem para um grande arco central. A hierarquia interna
que se estabelece entre as figuras, bem como a relagao
entre elas e o observador, é estabelecida por elementos
arquitetonicos, tais como o assento mais elevado da
figura central, tornando sua escala um pouco maior que
as demais figuras, que se encontram enfileiradas em
perspectiva. A posi¢ao e postura de Sio Pedro evidencia
o tema principal da composi¢do: a reunido de
sacerdotes protagonizada pelo pontifice, considerado
primeiro Bispo de Roma, abeng¢oando os demais

religiosos.

As assim chamadas “figuras de
poder/autoridade”, que desde a Antiguidade transitam
em representacdes entre diferentes culturas visuais,
costumam ocupar uma fun¢do centralizadora das
composi¢oes. Determinam sua forma de relagao com o
observador e com os demais elementos enquanto uma
relagdo hierarquica, que submete e dirige a organizacao
dos componentes da imagem. Tais figuras,
frequentemente nio sdo representadas como
individuos, mas sim enquanto posi¢ao e fung¢ao social.
Personagens concretos (que seriam utilizados no caso

de uma representacio direta) podem ser perfeitamente
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Fig. 07. Jodo de Deus Sepulveda. Sio Pedro dos clérigos
ca. 1764-1780, pintura do teto da nave central da Igreja
da Ordem Terceira de Sdo Pedro dos Clérigos de
Recife, PE, (detalhe).



ROCALHA — Revista eletronica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

substituidos por uma figura mais abstrata (a fim de obter uma
representacdo indireta), que apenas demonstrard e evidenciara a
posicao representada. Tal procedimento, vemos no Pano de Boca
executado por Debret por ocasiao da Coroagiao do Imperador D.
Pedro I (fig. 08), onde o novo imperador, ausente, ¢ indiretamente
representado por uma grande alegoria do império, centralizada por
uma figura feminina cercada por atributos da terra, como elementos
naturais, étnicos e culturais, todos transformados em simbolos do

império.

Os exemplos nos colocam diante de duas estruturas
compositivas muito antigas, que construiram, ao longo de séculos,
dois modelos que perpassam diferentes momentos e estilos na arte
europeia e, a partir da coloniza¢ao, permeiam também a arte

produzida nas Américas.
405

Fig. 08. Jean-Baptiste Debret. Pano de Boca executado para a representagdo extraordinaria dada
no Teatro da Corte por ocasido da Coroa¢do do Imperador D. Pedro I. Litografia, In: Viagem
Pitoresca e Historica ao Brasil, prancha 49.
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A peculiaridade dessas composi¢es reside na
juncdo de significancia e forma. Se pudéssemos
comparar um repertério maior de exemplos, seria
possivel observar que as mesmas disposi¢des espaciais
foram tradicionalmente empregadas para representar

diferentes iconografias em diferentes cosmologias.
A figura

Para compreendermos melhor esses dois
modelos construtivos, primeiramente discutiremos aqui
a construcao da figura isolada, para a seguir pensarmos

sua construgao espacial.

A invengdo das imagens figuradas, ou seja,
aquelas que nido apresentam uma significagiao direta,
mas sim um discurso metaférico, ganha novo impulso
no Barroco. Dentre os diversos tipos de imagens
alegbricas, as personificagdes foram especialmente
interessantes para a produgao pictérica e escultorica.
Intelectuais dedicados a reunido e invencio dessas
imagens, recorreram a toda sorte de fontes disponiveis:
antiquarios, manuscritos, obras medievais e da
antiguidade greco-latina que se tornavam mais
acessiveis em centros como a Roma renascentista. A
criagao emblematica nao era uma novidade, mas pela
primeira vez ela se tornava um produto editorial, similar

a febre dos livros de viagens.

O estudioso italiano Cesare Ripa (ca. 1560-ca.
1623) buscando compor um canone de imagens
emblematicas, estudando-as e expondo os meios para
sua invencao, resgata algumas figuras e compde outras
a partir de diferentes tradi¢oes visuais, exibidas em sua

coletanea intitulada “Iconologia, descri¢ao de diversas

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 398-416



Fig. 09. “Auttorita o Potesta”. In:
RIPA, Cesare. Iconologia. Roma,
1602, p. 34.
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imagens calcadas da antiguidade e de propria produgao”. Na terceira
edicao, de 1603, a primeira ilustrada, Ripa apresenta a personificacao
da Autoridade ou Poder (fig. 09), descrevendo-a como uma figura
feminina em vestes e assento ricamente ornamentados, representada
em idade madura, porque, segundo o autor, esta etapa da vida
conteria a autoridade em si. Em posic¢do sentada, porque esta seria
propria aos principes e magistrados, que assim demonstrariam
poder, a0 mesmo tempo que, tranquilidade e prudéncia, atendendo
a natureza das decisdes juridicas, que necessitam a reflexdo
demorada e, portanto, devem ser proferidas nesta posicao. As
chaves na mao direita — seguem o exemplo biblico, da entrega de
Jesus das chaves do reino dos céus a Sio Pedro — simbolizam a
autoridade mais nobre, a do poder espiritual, enquanto o cetro na
esquerda ¢ simbolo do poder temporal. Os livros a sua direita
aludem a autoridade dos sabios, e as armas, a esquerda outorgam as
autoridades em geral. Concluindo com uma citagao de Cicero: “As

armas dao lugar a toga”é.

A partir deste exemplo singular podemos recordar toda a
técnica de construgao de personificagdes, da qual Ripa nos fala em
sua introducdo. Nesta pratica de composi¢ao, que tem a
personificagao como centro, parte-se da figura e seu gesto, ou seja,
de elementos essenciais, para seguir na reuniao dos atributos e
simbolos relacionados ao significado que se deseja personificar.
Podera ser disposta sobre um cenario, que também seja relevante
para a significacdo e, se for o caso, ser colocada em interagio com

outras figuras, usualmente, nesta ordem de prioridades.

Os atributos e simbolos em conjunto criardo um significado

diverso daquele oriundo de suas partes tomadas separadamente,

¢ RIPA, Cesare. Iconologia. Roma, 1602-1603, p. 34.
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formando uma composi¢ao alegérica. Este modo de
compreender a criagdo de figuras que carregam uma
significagdo indireta, um conteudo abstrato, um
conceito  geral, perpassa obras de diferentes
cosmologias. A figura da Autoridade ou Poder sentada,
portando seus atributos e vestida com trajes que
remetem a um senso genérico de antiguidade, constitui
um modelo de representagao que pode ser encontrado
num passado mais remoto nas representa¢oes da sabia
deusa guerreira Atena e de divindades régias como Zeus
e Hera, assim como nas personificacdes de povos e
nagoes, e até mesmo personagens historicas de reis e

figuras proeminentes da igreja.

Antes de Ripa, em 1531, em seu livro Ewmblemas,
Andrea Alciato (1492-1550) ja havia publicado uma
figuracao que faz uso da mesma tépica, que relaciona a
funcao dos principes e magistrados a posigao sedestre

(fig. 10). O emblema é composto pelo seguinte dialogo:

Emblema CXLIV (144)

Sobre o Conselho do bom Principe:
Aqui, diante dos altares dos deuses, estdo
sentadas umas imagens sem maos, ¢ a
primeira delas sem olhos. Estes foram entre
os tebanos os simbolos da suma autoridade
e do santo Senado.

- Por que estdo sentados?

-Porque ¢é conveniente que os juizes
tenham a mente repousada e que seu 4nimo nao
seja voluvel.

- Por que figurar-lhes sem maos?

- Para que nio aceitem regalos nem permitam
que se lhes facam cambiar prometendo-lhes
presentes. O Principe é cego, porque com
somente os ouvidos, sem paixdo, pdem em execuciao
imutavel, as ordens do Senado’.

>

7 ALCIATO, Andrea. Emblemas, 1985, p. 186.
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Emblema CXLIV
IN SENATVM BONI PRINCIPIS
Dialogismus

Effigics manibus truncae ante altaria divum
Hic resident, quarum lumine capta prior
Signa potestatis summace, sanctique Senatus
Thebanis fuerant ista reperta

viris

Cur resident?

Quia mente graves decel esse quieta
luridicos, animo nec

variare levi

Cur sine sunt manibus?

Capiant ne xenia, nec se

Pollicitis flecti muneribusve sinant

Caecus et est Princeps; quod solis

auribus, absque

Affectu, constans iussa Senatus agit

Emblema CXLIV
SOBRE EL. CONSEJO DEL BUEN PRINCIPE
Didlogu
Aqui, ante los altares de los dioses, estdn
sentadas unas imagenes sin manos, y la
primera de cllas sin ojos. Estos fueron entre
los tebanos los simbolos de la suma potestad
y del santo Senado.
—iPor qué estan sentados?
—Porque es conveniente que los jueces
tengan la mente reposada y que su animo no
sea voluble,

i Por qué figurarles sin manos?
—Para que no acepten regalos ni permitan
que se les haga cambiar prometiéndoles
presentes. El Principe es ciego. porque con
los solos oidos, sin pasion, pone en ejecucion,
inmutable, las drdenes del Senado.

Fig. 10. “In senatvm boni principis”. In:
ALCIATO, Andrea. Emblemas, 1985, p. 186.
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Emblemas como os de Alciato, sobre o principe e seu senado,
mais abstratamente chamados por Ripa de Autoridade ou Poder,
ensinam sobre o carater do governante, do juiz ou de outra figura
detentora de poder legal. Constituem t6picas sobre as quais aqueles

que fossem versados nas artes liberais deveriam refletir.
Os livros

Parte do processo de transposicao desses modelos de
construcao de imagens emblematicas para a América portuguesa
ocorreu por meio de livros de imagens de diversas naturezas, como
a emblematica e a estampa de traducdo. Presentes nas bibliotecas
dos colégios jesuiticos, os livros de emblemas, inseridos e
produzidos por um sistema retérico de pensamento, constituiram
um dos modelos para a produgdo visual no Brasil colonial. O
pensamento emblematico se fez presente nos sermdes religiosos,
podendo ser encontrados exemplos nos textos do padre Antonio
Vieira (1608-1697), que em alguns de seus sermodes fez uso de
topicas oriundas de livros de Orapollo, Andrea Alciato, Cesare Ripa,
entre outros®.

Também Padre Manuel da Nébrega, como observa a Profa.
Dra. Giovanna Rosso del Brenna, fala alegoricamente ao afirmar
que “esta terra é nossa empresa’, dando exemplo de como a
expressdao por meio de imagens alegéricas fazia parte da criagao de

discursos religiosos().

8 ALMEIDA, Tsabel. “Alciatus in Parnassus: Emblematic Elements in Vieira’s Sermons”. In: GOMES, Luis.
Mosaics of Meaning: Studies in Portuguese Emblematics, Librairie Droz, 2009, pp. 65—88.

2 ROSSO del Brenna Giovanna. ““Esta terra ¢ nossa empresa”. Parole e immagini nelle fonti gesuitiche sul
Brasile coloniale”. in: Studi di storia delle arti, Numero speciale in onore di Ezia Gavazza, Societa arti grafiche
e pubblicita/Sagep, Genova, 2003, pp.129-136.
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No inventario da expulsio dos jesuitas das
colonias portuguesas, em 1759, ha indicagées da
presenca de livros de emblemas em diversas bibliotecas
jesuiticas pelo Brasil.'” A prépria Companhia de Jesus
produziu livros de emblemas, sendo o mais conhecido,
L’Tmago Primi Saeculi (1640), elaborado por jovens
jesuitas provenientes do Colégio da Antuérpia, em
razao da comemoragdo do primeiro centenario da

Companhia''.

A presenca de tais livros no Brasil colonial, no
entanto, nao deve ser vista como a uUnica fonte para a
produgao alegdrica. Tais motivos estao presentes na
iconografia e no sistema simbdlico cristao por
diferentes vias, como os processos de inven¢ao de
discursos. O pensamento alegbrico, como parte da
retorica, preenchia toda expressao cultural barroca.
Suas preceptivas faziam parte da educagao religiosa, que
se ocupava da memoria e interpretacao de emblemas, e

de seu uso nos sermdes visando a instrucio dos fiéis'?.

10°A biblioteca da Casa-Colégio da Madre de Deus no Para, por exemplo era composta por variadas obras de
tradicdo emblematica, de autores como Andrea Alciato, Sebastian de Covarrubias, Don Juan de Solorzano,
Francisco Sanchez de las Brozas, entre outros. Ver: MARTINS, Renata Maria de Almeida. “La Compagnia sia,
come un cielo”: O sol, a lua e as estrelas dos livros de emblemas para a decoracido das igrejas das missoes
jesuiticas na América Portuguesa, séculos XVII-XVIII”. In: Jahrbuch fiir Geschichte Lateinamerikas/
Anuario de Historia de América Latina. Béhlau Verlag Koln/Weimar/Wien, 2013, p. 91.

11 Mais de 1700 entradas foram registradas pelos pesquisadores Peter Daly e Richard Dimler, entre livros,
tradugdes, interpretacdes sobre a emblematica produzidos pelos jesuitas: The Jesuit Series, Corpus Librorum
Emblematum. Montreal: McGill-Queen’s University Press, 1997-2007 Apud: MARTINS, Renata Maria de
Almeida. “A recepgio da tradicio emblematica renascentista na América Latina: o caso das Missdes Jesuiticas
na Amazénia”. In: BARGELLINI, Clara; DIAZ, Patricia (Ed.) El Renacimiento Italiano desde la América
Latina, Ciudad de México, 2018.

12.0O cardeal Gabtiele Paleotti (1522-1597) em seu volume sobre preceptivas para a produgio de imagens
religiosas durante a atuacdo do Santo Oficio, compéds prescricoes especificas para as imagens alegéricas:
Discorso intorno alle imagini sacre e profane (1581). Fondazione Memofonte onlus, 2008. Edicdo digital
disponivel em: http://www.memofonte.it/home/files/pdf/scritti paleotti.pdf
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O carater muitas vezes sumario de estampas como as exibidas
no livro de Ripa, parece se dever em parte a questoes técnicas de
uma xilogravura que serve a celeridade desses empreendimentos
editoriais, que as submetem a uma linguagem sintética e direta,
focada estritamente sobre a figura que porta as virtudes ou vicios a
serem personificados. Mas sdo sintéticas também porque seu
proposito é apenas fornecer uma imagem quase imaterial, onde as
questoes do suporte, teoricamente, nao alteram sua significacao, que
¢ compreendida como passivel de ser traduzida para qualquer
linguagem. “Assim como a pintura é a poesia” como ensina a
tradicdo interpretativa baseada na ## pictura poiesis®. A transposicio
de tais imagens para a produgao pictorica e escultorica implica, no
entanto, em escolhas mais incisivas que possibilitem a materializagao
dessas figuras em outros suportes, que carregam suas proprias
especificidades e exigéncias de diferentes niveis de naturalismo,
como o modelado, a carnagao e texturas, ausentes nessas gravuras,
mas que interessam as linguagens da pintura, escultura, e dos

tableanx vivants, por exemplo.
A estrutura subjacente

Por essa razao, torna-se importante também atentarmos para
além da centralidade da figura, que protagoniza os livros de
emblema. A fim de entender a complexidade desses transitos entre
as alegorias literarias, estampas e a produg¢ao pictorica e escultorica,
precisamos observar as questOes espaciais que afetam essas
transposicoes, questoes estas que envolvem mais claramente
processos de longa duracdo. Para esbogar algumas dessas questoes,
deixaremos um pouco de lado as especificidades iconograficas e
iconolégicas dessas imagens para tentarmos identificar alguns

padrdes compositivos que formam os suportes dessas significagoes.

13 HORACIO. “Arte Poética”. In: A poética classica. Introducio Roberto de Oliveira Brandio. Tradugio:
Jaime Bruna. Sao Paulo: Cultrix, 2005, ed. 12, p. 65.
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Além da pintura e da escultura, esse repertorio
alegérico foi também mote para a criagdo de zableaux
vivants, quadros vivos encenados por pessoas, esculturas
e pinturas, que mantinham uma relacio de mutua
alimenta¢ao com a produgao pictérica e escultorica
eruditas. Os fableaux vivants compunham desde a arte
medieval até o barroco, quadros sobre motes ou cenas
amplamente conhecidas, compondo espagos da
arquitetura celebrativa e teatral, utilizada como
dispositivos de exibi¢ao. Os fableanx vivants e sua relagao
com a arquitetura nos remete novamente a questao da
estrutura espacial dos dois tipos de modelos

construtivos citados aqui.

Da leitura do historiador americano George
Kernodle (1907-1988), em seu livro From Art to theatre',
que foi particularmente interessado na formagao visual
do teatro renascentista e barroco, pode-se extrair
algumas ferramentas para pensar as convengoes
espaciais que perpassam a producio pictorica das igrejas
barrocas. Como mostra o historiador, os livros de
emblema também constituem importantes referéncias,
enquanto repertorio de alegorias para a produgao teatral
religiosa e para os tableaux vivants, que eram executados
pelos mesmos artifices e artistas da produgao pictorica

e escultdrica erudita.

Esses quadros vivos foram tradicionalmente
inseridos em estruturas arquitetonicas permanentes ou
efémeras, produzidas especialmente para servir aos
cortejos populares, festas religiosas, entradas de

soberanos em determinado reino ou cidade.

14 KERNODLE, George R. From art to theatre: form and convention in the Renaissance. The University
of Chicago Press, 1944.
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Fig. 12. Peter Paul Rubens. Arco do Os elementos arquitetonicos que davam suporte aos fableanx

Triunfo. Antuérpia, 1635. Galeria acima
do arco: figura de honra coroada e
oradores; tableau vivant no painel
superior; figuras historicas e alegoricas nas

vivants, em diferentes épocas, tendem, a0 menos estruturalmente, a

remeter a arquitetura da antiguidade. Dentre seus principais

laterais. In: KERNODLE, George R. modelos, esta a fachada em arcada, que passa a compor o repertorio
From art to theatre: form and
convention in the Renaissance. The renascentista e barroco, sobretudo por meio dos exemplos

University of Chicago Press, 1944. oo . . . . )
remanescentes do teatro classico e de dispositivos teatrais medievais

(fig. 11).

Nesse processo, outro importante elemento estruturador foi
encontrado no arco do triunfo, derivado do modelo antigo, que
constitufa o ponto culminante dos cortejos medievais, recheados de
encenagoes de rua. Essa estrutura, pensada como dispositivo cénico
constitufa o cenario perfeito para a materializacdo da relacdo
simbdlica de oposigao entre terra e céu, apropriada aos cenarios dos
dramas religiosos medievais, como encenagdes da assuncao.
Serviam também para representar a vigilancia exercida por seres
celestiais, a partir dos pavimentos superiores, para descida de anjos
caidos, etc. Para acomodar estas fungoes, os dispositivos de exibi¢ao

empregados assumem uma posi¢io predominantemente vertical,

como a do arco do triunfo (fig. 12).

Fig. 11. Arcada de honra, 1594.
Majestade  entronizada. Piedade,
Prudéncia, For¢a, Magnanimidade,
Justica, Cleméncia, Obediéncia,
Inveja, Adulagio e dois Anjos da
Boa Fama. In: KERNODLE,
George R. From art to theatre:
form and convention in the
Renaissance. The University of
Chicago Press, 1944.
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Ja o desenvolvimento da fachada em arcada,
como demonstra Kernodle, se deu como um modelo
horizontal, abrindo espaco para um nicho principal
central, acompanhado ou nio de nichos laterais, como
vimos na pintura da Igreja de Sao Pedro dos Clérigos.
Tais cenas frequentemente abrem espago em seu centro
para o desenvolvimento em profundidade das vistas
dos pavilhoes laterais. Em festejos, o pavilhiao ou trono
real, inserido no centro dessas construcoes, usualmente
se destinava ao lugar que realmente ocuparia a figura do

monarca.

Ao longo de séculos, até os oitocentos, esses
espagos foram ocupados por figuras de diferentes

significagbes, mas o lugar conservaria a importancia

414

merecida pelo soberano, seja ele o lider civil ou
religioso. A apoteose, por sua vez, também pode ser
vista em associag¢ao a cenas de trono, como na pintura
A Apoteose de Homero (1827) (fig. 13), de Jean-Auguste
Dominique Ingres, conjugando a composi¢io
horizontal a fun¢ao da apoteose, caracterizada por uma

maior independéncia da figura em relagdo a arquitetura.

Fig. 13. Jean-Auguste Dominique Ingres.
A Apoteose de Homero, 1827, Oleo s/
tela, 386 cm x 512 cm.
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Apesar de nao se configurar como um elemento literal, nas
cenas de apoteoses, em grande parte do barroco, a estrutura
arquitetonica aparente ou subjacente foi usada como suporte para
transmitir a ideia de apoteose, seja em tetos pintados ou nos altares
escalonados por diferentes camadas de decoragdes, a criar a
distancia simbolica entre o observador e entre os elementos em
cena. Nos patamares superiores, tanto na pintura quanto na
escultura ou no dispositivo arquitetonico, a elocucao buscada ¢ a da
leveza e da sinuosidade, pois seu modelo é o proprio céu, o céu

fisico que alegoriza o céu sonhado pela religiao.
Consideragdes finais

Na invenc¢ao de personifica¢des, as convengdes para criacio
de imagens perpassam todos os elementos gestuais, fisionémicos e
simbolicos. Na imaginaria, certo teor emblematico se encontra
também na escolha do “risco” e dos caracteres convenientes a
representacdo de uma figura religiosa, sua disposi¢ao no espago, o
carater geral, os atributos e virtudes da figura que seriam

convenientes representar.

Criando subgéneros, como alegoria religiosa, secular,
mitolégica, a abordagem mais recorrente na histéria da arte tem se
dado por meio da subdivisio por temas. Neste tipo de
categorizagdo, embora suas iconografias possam ser mais bem
esmiugadas, os didlogos e origens comuns podem ser colocados a
parte. Na analise que procurei expor, o conteido arquitetonico é,
pois, o conteido principal, sendo o elemento iconografico aquele
que determina o tom, carater, significancia e historicidade de tal

estrutura visual.

Estudando essas duas formas de composi¢iao, espera-se
contribuir com a discussao sobre alguns aspectos da producio
pictérica de fins do século XVIII, na qual se revelam pontos de

encontro entre arte e retorica ainda dificeis de serem compreendidos
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por uma ou outra disciplina, se isoladas do dialogo. A
confluéncia entre ambas se constitui como um campo
fundamental para a compreensio da multifacetada

visualidade do Brasil colonial.
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