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Patrimonio meu, seu ou
nO SSO ? ‘ Maria Isabel Reis Nascimento

Resumo: Esse trabalho busca discorrer sobre a construgao do patrimoénio cultural no Brasil
com intuito de aprofundar as questdes sobre identidade e processo de identificagao. No que
tange a identidade, pretendo exaltar dois momentos na Histéria das instituicdes de
salvaguarda do patrimonio material e patrimonio imaterial, a saber, a nacional e a plural (ou
diversidade cultural). Aliarei a esse contexto os instrumentos estatais de delimitacao das
fronteiras culturais, ou seja, do que foi considerado cultura autenticamente brasileira e os
mecanismos de representa¢ao que foram introjetados na sociedade civil como forma de
condicionar certo caminho no processo de identificagio cultural. Por fim, é de suma
importancia apresentar as consequéncias trazidas as ag¢oes culturais pelo mecanismo de
escolha do que preservar e como preservar instituidas por um corpo técnico e intelectual.

Palavra-chave: Historia; patrimonio cultural; Identidade; identificagao.

Abstract: This work seeks to discuss on the construction of the cultural heritage in the Brazil
in order to deepen questions about identity and identification process. With regard to
identity, I intend to highlight two moments in the history of the institutions of safeguard of
the patrimony material and patrimony immaterial, namely, national and plural (or cultural
diversity). I will combine with this context the state instruments for delimiting cultural
boundaries, that is, what was considered authentically Brazilian culture and the mechanisms
of representation that were introjected into civil society as a way of conditioning a certain
path in the process of cultural identification. Finally, it is of paramount importance to present
the consequences brought to cultural actions by the mechanism of choosing what to preserve
and how to preserve instituted by a technical and intellectual body.
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Uma breve revisdo do processo de construgio do patrimoénio

cultural no Brasil.

O presente artigo busca analisar e refletir sobre a construcao
do patrimoénio Cultural brasileiro. A inten¢ao é demonstrar de que
forma as politicas publicas do patriménio utilizaram de
representacdo identitiria como mecanismo de oficializagio e
exaltacao de certos grupos e perspectiva sobre o passado. Pode-se
adiantar que a identidade nacional e a diversidade cultural foram os
dois projetos que auxiliaram, em perfodos distintos, o processo de
constru¢ao do patriménio cultural no paifs. Entretanto, como
veremos ao longo da discussdo, esses dois pontos por estarem
intrinsecamente ligados a conflitos de poder, ocasionaram a
visibilidade de alguns grupos em detrimento de outros, que foram

silenciados pelo processo de escolha do que preservar.

E ticito aos especialistas da area de preservacio do
patrimonio cultural que os pressupostos praticos, tedricos e
ideoldgicos advindos do nacionalismo como um projeto de Estado
se tornaram as bases de uma constituicio pautada no “sentido do
patrimonio no Brasil”. Sdo dois momentos que podemos destacar
nesse processo de invenc¢ao do patrimoénio no pais, a principio, no
inicio do século XX, intensificado no governo Vargas, e o segundo,
no inicio dos anos de 1960, onde a pods-modernidade e o
multiculturalismo ganharam destaque nas ciéncias sociais e
humanas. Quando nos referimos a palavra invencao, buscamos
salientar que a “questdo do patrimo6nio” se tornou uma arma
engatilhada por principios ideolégicos advindos da caracterizagao de
cada governo, ou seja, dependia dos planos delineados pelas
tendéncias  politicas da maquina publica administrativa,

principalmente das propostas do poder executivo.
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Com relagdo ao exposto, podemos perceber que
grande parte do nosso acervo patrimonializado
comegou a ser selecionado em meados do Segundo
Reinado, mais especificamente nos anos de 1838, com
a inauguragao do Instituto Histérico Geografico
Brasileiro (IHGB). O século XIX, influenciado pelo
periodo do Romantismo, enfatizou a figura do heroi
conquistador, da representacao indianista e da arte
europeia, renegando a visibilidade do negro africano e
do afro-brasileiro®>. Mesmo tendo intelectuais, como
Silvio Romero, que defendia a presenga do negro na
constituicdo da identidade nacional, e Capistrano de
Abreu, que reivindicava a visibilidade do indio, as
mesmas s6 foram evidenciadas com aumento dos
movimentos sociais, especificamente pods-década de
1960, devido as influéncias da “campanha por direitos
civis e igualdade para a comunidade afro-americana nos
Estados Unidos”.

Nos anos 30, marcado por um exacerbado
nacionalismo, principalmente no perfiodo histérico
conhecido como Era Vargas, surge um grupo nao
homogéneo de intelectuais e artistas interessados em
delimitar e preservar a cultura genuinamente brasileira’.
Esses individuos, como pontua Faria (1995),
endossaram um projeto de Estado cooptado por duas

frentes representativas: a retorica e a administrativa. A

2 Pode-se aprofundar sobre a “a era dos nacionalismos” no contexto brasileiro: Brasil uma Biografia
(SCHWARCZ; STARLING 2015, p. 283,284 ¢285); O Espeticulo das Ragas (SCHWARCZ, 1993);
Nacionalismo, nacionalismo- dualidade e poliformia (FARIA,1995); Tempos de Capanema
(SCHWARTZMAN,1939); O velho vaqueano: Capistrano de Abreu (1853-1927): memoria, historiografia e
escrita de si (CONTIJO, 2013) etc...

3Chuva (2003) problematiza o termo “intelectuais modernistas” quando nos referimos a grupos responsaveis
pelas decisbes sobre o que era considerado patriménio no Brasil, pois segundo a autora dentro desse grupo
existiam trés frentes com ideias totalmente divergentes. A frente verde-amarela exaltava a necessidade de
protecio do patrimonio artistico religioso, além de defender o indio como heréi nacional. O grupo Lucio Costa,
Rodrigo de Melo e Franco e Carlos Drummond de Andrade defendiam a tese de universalidade da cultura e da
arte, como se a na¢do descendesse de uma origem geral, que representasse o Brasil como um todo. Por ultimo,
a quarta corrente, de Graca Aranha, Ronald de Carvalho e Renato Almeida, movimento universalista e
cosmopolita do SPHAN.
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primeira caracteriza a construcgdo literaria, tedrica e representativa
do que se convencionou denominar cultura brasileira, ou melhor,
marca a materializacio cultural da recém instituida na¢iao. Dentro
desse topico, temos como exemplo as publica¢es de pesquisas que
demonstravam uma histéria geral do Brasil, as conhecidas
coletaneas, a inauguragdo da revista do antigo SPHAN; a qual abriria
espaco nas redes de pesquisa internacional na area de Historia da
Arte, a criacao do livro de Tombo, a exaltacao da escola de Belas
artes e os constantes investimentos do governo Vargas em Museus
e arquivos Historicos, que condensavam a representa¢ao de um tipo
ideal de sociedade altamente civilizada, fundada nos principios de
universalizacao da arte projetada no estilo barroco. Além disso,
podemos destacar a constru¢do de monumentos histéricos e a
elevaciao da cidade de Ouro Preto-MG a patrimonio nacional, em
1938.

Com relagio aos principios administrativos, podemos
destacar os trabalhos do Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) e as ag¢des culturais e politicas promovidas na educagdao, com
a intensificacdo do fusionismo e ufanismo cultural. Todos esses
fatores se tornaram mecanismo de criacio de uma identidade
nacional.

A necessidade de destacar a brasilidade da cultura do pais veio
ao encontro das propostas de representacao de um pafs moderno e
civilizado. Segundo Schwarcz; Starling (2015, p.17) no Brasil “ora

somos portugueses; franceses ou americanos”.

Nossa cultura recusa o real e imagina o diferente. Nessa linha
de raciocinio, de acordo com as autoras, “o pais foi sempre definido
pelo olhar que vem do exterior” (SCHWARCZ; STARLING 2015,
p.18). Como demonstra Chuva (2003), a fundagao da nagio
brasileira, pelo menos no que tange a cultura, tentou simular uma
ponte com heranga cultural europeia, por isso grande parte do

acervo artistico, historico e cultural preservado no pais procurou
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enfatizar a arte colonial barroca e o Rococé, por
exemplo, em detrimento de outras técnicas e estilos
considerados primitivos, ou, como no caso do
ecletismo, negava uma estética alinhada aos principios
do projeto de nagao.

A cultura regional tdo vasta, em propor¢ao ao
tamanho de seu territério, nao foi contemplada nos
primeiros desdobramentos do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Isso nos
mostra que grande parte das agdes culturais era baseada
em principios politicos definidos por um grupo seleto e
dominante da sociedade civil. O patrimonio artistico e
histérico brasileiro, como ja exposto, foi constituido a
partir de “invencao de tradi¢gdes” e sob a escolha do que
exaltar do passado, caracterizado por uma historia
gloriosa, heroica e objetiva. Essa perspectiva trouxe
grandes problemas com relagdo a representacio de
outros grupos nao evidenciados nessa escolha do que
preservar, como os negros, as mulheres e os indios.

Desse modo, podemos trazer em voga as
constatagoes de Bourdieu (1989) ao salientar a forga
representativa do poder simbolico na constitui¢ao das
identidades. O autor demonstra que mesmo as
caracteristicas objetivas, que destacam a diferenciagao
entre grupos sociais pertencentes a0 mesmo territorio,
nao sao suficientes para reforcar o sentido de
pertencimento na construcao das identidades. Para isso,
seria necessario, segundo essa perspectiva, um tipo de
poder enriquecido por instrumentos de representacao
simboélica, que introjetasse o projeto ideal de identidade.
Sobre esse projeto, os primeiros anos do IPHAN no
Brasil partiram de trés principios: selecionar, preservar

e propagar. Entretanto, o que vimos foi uma a¢ao mal
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sucedida em selecionar visando uma proje¢ao de uma concepgao
intelectualizada e dominante, fato que levou a uma grande lacuna na
relacao de pertencimento e identificagdo da sociedade civil com os
bens culturais tombados.

Ao fazer uma revisao das politicas publicas do patrimonio
cultural no Brasil, Martins (2016) constata varias mudangas nas
frentes de trabalho voltadas para as a¢des culturais de preservagao
no pafs. Segundo o autor, devido ao isolamento da sociedade civil
nas decisoes de tombamento ou registro evidenciadas nos principios
do SPHAN, o patriménio cultural sofreu com o total descaso tanto
das politicas publicas quanto sociais. Os métodos de escolha do que
preservar deixou de lado algumas regides do Brasil, como a regiao
sul e norte, além de dar mais énfase ao patrimonio material, também
referenciada pela autora Fonseca (2003) como patrimonio de pedra
e cal. A crise evidenciada perpassa por uma decadéncia dos moldes
de representacio ou falta de identidade? Nesse caso, diante das
leituras vigentes sobre o assunto, ¢ possivel chegar a algumas
respostas.

Na tentativa de sanar os problemas advindos de uma “fase
heroica” do IPHAN, as politicas publicas do patrimonio,
principalmente as agdes advindas da administracdo de Aloisio de
Magalhaes, na década de 1970, buscaram arquitetar sangdes que
possibilitassem uma maior abertura a sociedade civil nas decisoes
sobre o patrimonio cultural. Dentre as medidas, temos a criagdao e a
incorporagao do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
ao IPHAN, fato que possibilitou a idealizagio de novas
metodologias para avaliar a questido do patrimonio, a ampliagao dos
bens culturais protegidos e o desenvolvimento de agdes com vistas
a investir na cultura regional como forma de estimular o mercado
turistico.

Outro fator importante foi a idealizagao de projetos de cunho
educacional com intuito de promover uma ‘alfabetizagao cultural’,

ou seja, facilitar a tradugao dos codigos culturais antes dominados
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por uma pequena parcela da populagio. A educagio
patrimonial, como foi reconhecida, teve como
percussoras as pesquisadoras Maria de Lourdes
Parreiras Horta e Evelina Grunberg, ambas do Museu
Imperial, no Rio de Janeiro. Essas acoes de
aprendizagem permanente vinham de encontro a
térmula, antes praticada pelo IPHAN, de
selecionar/preservatr e propagar, e investiam nas agoes
observar/registrar para preservar. Isso nos mostra a
intencionalidade das politicas publicas do patriménio
sobre a autonomia dos individuos responsaveis pelo seu
préprio bem cultural.

Com isso, podemos constatar que as politicas
culturais brasileiras agiram sobre dois importantes
processos. No primeiro ponto temos a necessidade, em
1930, de uma construcio da identidade nacional, em
outro momento, em 1970, a de constituicao de tracos
de identificagao, ou seja, maneiras de agir sobre coesao
identitaria através da traducdo dos patrimonios
histéricos e artisticos ja existentes. E valido ressaltar
que esses dois processos supracitados mutuamente nao
se eliminam numa linha de substituicao; eles coexistem
nas agOes praticadas pelas politicas publicas do
patrimonio, ou seja, existem grupos, dentro do IPHAN,
adeptos ao patrimonio material ‘tradicional’ e aqueles
que defendem principios de democratizagao da cultura,
na qual tendem a exaltar o patrimonio cultural de cunho
popular.

Com relagao a esse processo de democratizagao
da cultura, a socidloga Sonia Regina Rapim idealizou o
“inventario participativo”. A proposta era dar subsidio
e ferramentas metodoldgicas para comunidades com

intuito de tornar os individuos responsaveis pela
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preservacao da memoria coletiva local e dos patrimonios culturais
importantes para a sociedade. Essas a¢oes buscaram reduzir o indice
de vandalismo aos bens culturais ja patrimonializados, trabalhar o
sentido de pertencimento e identidade com o bem cultural local,
valorizar as decisGes comunitarias e responsabilizar a populagio
pelo gerenciamento da sua prépria meméria/histéria. F nesse
contexto que surgiram a “casa patrimonio’”; os museus comunitarios
ou ecomuseus, € seus espagos sio geridos pela propria comunidade,
que ressignifica os cédigos culturais.

Entretanto, mesmo com um resultado significativo das agdes
educacionais em prol da cultura, o bem imaterial e os museus
populares, por exemplo, ainda nao sio valorizados como deveriam.
Isso porque foram aglutinados pelas concepgoes intelectualizadas
do que seria “arte”, “cultura”, “patrimonio” e “memoria”. O grande
problema em impor essa base cognitiva e denotativa em detrimento
da afetiva é o afastamento dos agentes sociais responsaveis pela
produgdao cultural. Isso leva ao aumento de vandalismo e
deterioragao dos bens culturais patrimonializados. O primeiro caso
condensa uma negacao dos bens publicos, por falta de
conhecimento, reconhecimento ou possivelmente a uma
predisposicao a delitos. No segundo, temos uma falta de dialogo
entre o setor publico e privado como ocorre, por exemplo, nos
casos de imposicao juridica a uma normatizagao a qual obriga o
dono a preservar e manter, na sua forma original, os bens moveis e
imoveis localizados no perimetro considerado pelos 6rgaos

estaduais, federais e municipais como histéricos.*

4+Em 2018, os autores Carlos Magno de Souza Paiva e André Henrique Macieira de Souza publicaram o Manual
para quem vive em Casas Tombadas. O livro visa tirar as duvidas de proprietarios de bens iméveis que foram
registrados como patrimonio cultural das trés instancias: federal, estadual e municipal. Além disso,
indiretamente os autores buscaram contribuir com a conscientiza¢io da populagdo sobre a importancia desses
bens para o pais.
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O (re) conhecimento do patriménio cultural: um
processo construido pela legitimagio de

identidades

As questdes propostas nessa parte da discussao
buscam evidenciar a relacio da construcio das
identidades e a funcao do mecanismo de identificacao
no processo de reconhecimento do patrimoénio cultural.
E importante deixar claro que o conceito de patrimonio
pode apresentar diferentes sentidos, mas ambos se
vinculam de alguma forma ao poder ou a propriedade
individual ou coletiva. Segundo Choay (20006), o termo
patrimoénio pode ser caracterizado como uma alegoria,
pois figurativamente ele representa o resultado da
relagio do homem no tempo e espago, seja no ambito
social, politico ou cultural. Dessa forma, dentro dessa
gama de possibilidades de interpretagiao do patrimonio,
a intengao desse artigo ¢ especificar o sentido cultural.

Segundo a constitui¢ao brasileira de 1988:

Art.216-  Constitui  patrimonio
cultural Dbrasileiro os bens de
natureza  material e  imaterial
tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a a¢do, 2 memoria dos
diferentes grupos formadores da
sociedade  brasileira, nos quais
incluem:

I — as formas de expressio;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas
e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos,
edificacbes e  demais  espacos
destinados as manifestacoes
artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de
valor historico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontolégico,
ecologico e cientifico.
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As categorias do patrimonio, segundo Gongalves (2003) sao
idealizadas por uma estrutura interna especifica; dicotomica e
bastante conflituosa. De acordo com Tamaso (2015), o conceito de
pattimonio cultural carrega a relacio entre publico/privado;
oficial/nao oficial e tangivel/intangivel, e sua selecio depende
intrinsecamente dessas articulacoes. As dicotomias se diferenciam
no campo da pratica social. Por exemplo, no ambito publico o
patrimonio a ser selecionado por especialistas tende a oficializar e
preservar especificamente a cultura material, por estar mais ligada
ao vestigio e ao conhecimento cientifico, relegando, em muitos
casos, a pratica social responsavel pelo agente endégeno. O privado
se vincula mais ao nao-oficial, que tende a preservar a cultura
intangivel e dar visibilidade ao cotidiano social. Ambas legitimam
lugares, objetos e agoes.

Diante do exposto, é importante questionar os critérios de
escolha dos 6rgaos publicos e grupos sociais ao preservarem e dar
visibilidade somente a algumas referéncias dentro do patriménio
cultural e silenciar outras. Talvez a explicacdo perpasse pela desigual
forca construtiva no processo de legitimar fronteiras identitarias,
porque o poder de discurso ¢ de suma importancia para
fundamentar uma agdo dentro da pratica social. Outro fator é o
sentido dado ao patrimonio cultural, pois ele é regado por multiplos
valores e, por ser um campo em conflito, suas referéncias siao
delimitadas por constantes lutas de diferentes poderes dentro do
corpo social, em busca de visibilidade e preservacao.

O projeto de identidade nacional e regional, no caso brasileiro,
por exemplo, a partir das a¢Ges politicas publicas do patrimonio, em
1937, buscou imprimir uma representagao permanente do que seria
a face da brasilidade. Priorizou-se o tombamento de bens moveis e
imoveis, que representassem a arte e a estética em conformidade
com as representagoes de um pais moderno e civilizado. O
patrimonio Histérico e Artistico cultural foi monumentalizado. A

identidade regional, principalmente em meados dos anos 70, buscou
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reconhecer especialidades escolhidas para representar
cada regiao. Como exemplo o pao de queijo, em Minas
Gerais, o acarajé, na Bahia, e o chimarrio, no Rio
Grande Sul. Ambos atestam uma invencdo de uma
identidade coletiva e s6 podem ser experienciadas se
consumidas na propria regido de origem, ou seja,
configura-se como uma marca permanente impressa,
um lugar de memoria na qual caracteriza uma percepg¢ao
de unidade e abafa outras manifestacoes locais.

No que tange a identidade nacional e regional,
Bourdieu (1989) nos mostra que é um processo de
divisao legitima no campo social no qual prevé “uma
acao simbdlica e de mobilizagdo para produzir a
unidade real ou uma crenca na unidade
(BOURDIEU,1989, p.119)”, ou seja, o projeto nacional
emerge das relagdes sociais um tipo ideal de
representacio dominante do grupo e, a partir de
representagoes simbolicas, e também, através de
enunciados  performativos ~ determinam ~ uma
classificacdo e definicio das caracteristicas dos grupos
sociais. Desse modo, ainda sob essa perspectiva, a
identidade de um grupo ¢ definida, entio, por uma luta
coletiva que busca determinar uma representagao e
utilizar do discurso comum para fazer com que grandes
grupos aceitem e se mobilizassem entorno dessa
concepegao; ou seja, o patrimonio é nossol

A partir dos anos 60, entretanto, devido aos
questionamentos, p6s 1I Guerra Mundial, em cima de
uma concep¢ao homogénea da cultura, advindas
principalmente da corrente nacionalista e de uma
construcao universalista da Histéria, vimos o adentrar

das tendéncias democraticas. Esse periodo foi marcado
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pelo crescimento dos movimentos sociais ¢ da inser¢io de novos
paradigmas teéricos no campo das ciéncias sociais ¢ humanas. E
nesse cenario que o multiculturalismo vinculado a identidade plural
ganha destaque.

As lutas sociais passaram a reivindicar o seu reconhecimento
cultural e uma revisao histérica do passado a partir de um processo
de rehierarquizacao das narrativas historicas, que buscavam dar voz
aos individuos antes marginalizados e silenciados pela concepg¢ao da
histéria vista de “cima para baixo”. A atua¢ao da sociedade civil na
luta por reconhecimento, somada as mudangas nos paradigmas
teéricos endossados por uma concep¢ao pods-moderna e mais
subjetivista da Historia, trouxe grandes contribui¢oes na agao de
fazer soar varias vozes do passado e tornar visivel, numa dada
cultura, varios agentes sociais. Além disso, outro marco nas questoes
sobre o patrimoénio foi o periodo de redemocratizagao do pais. A
constituigao de 1988, ja citada, ampliou os bens culturais protegidos,
como foi o caso dos bens naturais e intangiveis.

Com relagao aos valores, Tamaso (2015, p.156) pontua que
“o patrimoénio ¢ um sistema cultural que se relaciona com outros
sistemas: artisticos, estéticos, religiosos, politicos etc...” e seu valor
¢ constituido pela experiéncia, ou seja, como se fosse uma férmula
semidtica (percepgdo, apropriagao e producao de sentido). O
exemplo disso sao as Igrejas catolicas tombadas pelo IPHAN. Elas
condensam, de acordo com a perspectiva de Meneses (2012), o valor
cognitivo (documental), afetivo (da memoria subjetiva), formal
(cotidiano dos moradores) e pragmatico (pratica social). E ambos
exercem fungoes diferentes dentro do sistema patrimonial.

Para entender melhor essa concepc¢ao de sistema do
patrimonio, temos que nos ater aos “usos culturais da cultura”
(MENESES, 2012). De acordo com Geertz (1926), a cultura seria
o resultado da producio politica de significados advindos da pratica

social. Esses significados, segundo essa interpreta¢ao, seriam
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formas dos homens se comunicarem e transmitir os
conteudos de geragao para geragao a partir de simbolos.
A identidade cultural, nesse caso, ¢ uma regiao singular
e significativa de um dado grupo social, ou seja, as
identidades, de forma sucinta, sio caracteristicas
representadas, classificadas e contextualizadas pelo
discurso proveniente do poder simbdlico instituidos
por grupos dominantes’. E ela esti em constante
construc¢ao, pois a no¢ao de identidade “sao respostas
dinamicas, politicas e flexiveis” (SCHWARCYZ;
STARLING 2015, p.17). Desse processo de produgao
de simbolos e de classificacio sio desenvolvidas as
categorias do patrimonio, que se evidenciam como
simbolo da cultura e representante de varias
caracteristicas socioculturais.

Dentro desse sistema de produgio de sentido,
temos dois agentes que impulsionam o reconhecimento
do patriménio cultural a partir de a¢Oes estratégicas: o
agente enddgeno e o agente exdgeno. Eles sio guiados
pelo mecanismo de identificagao. Podemos destacar
como agente endégeno o proprietario, individual ou
coletivo, dos bens culturais, que sio responsaveis pela
producao de sentido projetada pela memoria afetiva e
selecionados a partir da valoragdo de simbolos

representativos da pratica social. Geralmente, sdo

50 conceito de identidade remete a representacio, e foi amplamente explorado por cientistas sociais a partir da
década de 1950. Geralmente, os pesquisadores buscavam definir ou conhecer o processo de constru¢io de
representacoes de dados grupos sociais e seu pertencimento dentro dessas fronteiras que os caracterizavam.
No inicio do século XX, principalmente na corrida imperialista, influenciadas pelas ideais advindas do
Darwinismo social, as questoes identitarias foram moduladas por principios objetivos, ou seja, por tragos
étnico-raciais e de tronco linguistico. Um dos mecanismos mais usados para a “marcagdo social”’, ou, como
pontua Bourdieu (1989), para a oficializa¢do da divisao cultural, foram a¢Ses administrativas que registravam o
censo (cot/tetritério), delimitavam as fronteiras tetritoriais em mapas e renegavam a representacdo da
pluralidade cultural dos povos, fato que levou ao silenciamento e a criacdo de muitas “comunidades imaginadas”
na Asia e na Africa (ANDERSON, 2008). Além disso, essas ideias deram corpo as teorias propostas pelo
conceito das trés ragas, pelo evolucionismo, pela eugenia e pelos principios postos no projeto de identidade
nacional.
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moradores responsaveis pela criagao dos tracos de identificagao da
dinamica local, seja através da matéria, dos registros e vestigios
histéricos ou em manifestacGes culturais. Ja o agente exdgeno
produz um sentido mais afastado do cotidiano social. Ele
ressignifica os cédigos culturais provenientes dos bens tangiveis e
intangiveis, projetando um olhar mais especializado e, em alguns
casos, como o mercado turfstico, o patrimoénio cultural vira produto
cultural. Como exemplo de acdo exdgena, a acdo de eleger lugares,
objetos, monumentos e celebragdes como patrimonio municipal,
estadual e mundial projeta a0 bem cultural um valor muito mais
politico, histérico e econémico. Mesmo auxiliando no mecanismo
de preservacio e de conservagdo, esses status do patrimonio
reduzem o sentido de pertencimento efetivado pela pratica social.
Os usos que se faz e o sentido projetado ao patrimonio
cultural sao responsaveis pelo reconhecimento, ou nao, de alguns
bens; referéncias e manifestacdes culturais. Por isso, os métodos e
critérios do mecanismo de identificagio desses tracos culturais
devem priorizar o olhar afetivo em detrimento do especializado, a
este fica reservada a adequagdo das ferramentas e formas de
normatizacao da lei em busca de proteger os bens culturais

selecionados. Segundo o artigo 215, da constituicao de 1988:

O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos
direitos culturais e¢ acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiard e incentivard a valorizagdo e a
difusio das manifestacGes culturais.

§1° O Estado protegera as manifestacGes das
culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e das
de outros grupos participantes do processo
civilizatério nacional.

§2° A lei dispora sobre a fixacdo de datas
comemorativas de alta significagdo para os
diferentes segmentos étnicos nacionais.

§3° A lei estabelecerd o Plano Nacional de
Cultura, de duragio plurianual, visando ao
desenvolvimento cultural do Pafs e a integracao das
acoes do poder publico que conduzem a:

I- defesa e valorizagao do patrimoénio cultural
brasileiro;

II - producio, promogio e difusio de bens
culturais;
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I1II - formacdo de pessoal qualificado
para a gestio da cultura em suas
multiplas dimensGes;

IV - democratizacio do acesso aos
bens de cultura;

V - valorizacdo  da  diversidade
étnica e regional.

Em comunhio com o artigo 215, o artigo 216 o
reforca apresentando as formas de registro, assim: “§ 1°
O Poder Publico, com a colaboracio da comunidade,
promovera e protegera o patrimoénio cultural brasileiro,
por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriagao, e de outras formas de
acautelamento e preservacao”, isso nos mostra a
tentativa de sanar as dificuldades advindas da relacio do
poder publico e privado no que tange a preservacao do
patrimonio  cultural brasileiro. Mas, como mostra
Marins (2016), esses setores nao sanaram, ainda, suas
divergéncias sobre o que preservar ou o que nao
preservar no pafs, principalmente as questdes
relacionadas as premissas do patrimonio imaterial.

Se no primeiro projeto de preservacio do
patrimonio cultural brasileiro, em 1937, reinaram as
propostas de uma identidade nacional excludente,
podemos perceber que a constituicao de 1988 priorizou
a insercao de “novos” personagens no histérico
brasileiro, ou seja, o negro e o indio. Entretanto, se
comparamos o0s investimentos na manutengao e
restauragao de alguns bens moéveis e imdveis, com 0s
incentivos as manifestacoes culturais e a cultura
material desses povos marginalizados sdo nitidas a
desigualdade proporcionada pelos critérios do Estado.
Ficou a cargo dos movimentos sociais a luta pela
visibilidade e a busca pela tutela do Estado no que tange

a preservacao da memoria e das referéncias culturais
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desses povos. Nesse ponto, como conclui Tamaso (2015, p. 179),
“[...] uma compreensao refinada dos sistemas patrimoniais locais
pode ser um caminho para uma relacio menos conflituosa dos
agentes e narrativas dos patrimonios oficials com agentes e
narrativas dos patrimonios nao oficiais”.

Diante das reflexdes supracitadas, poder-se-a chegar a
algumas constatagoes. Mesmo com o avango das politicas publicas
de salvaguarda do patrimonio e muitas ages voltadas para a
conscientiza¢ao da populagao, ainda hda muitos problemas a serem
superados. O elo de identificacao e de pertencimento dos individuos
com os bens culturais ainda sao frageis. Falta fundamento para que
se concretize o poder simbdlico dos bens materiais e,
principalmente, imateriais. O grande problema do patrimonio
cultural no Brasil é as decisdes ainda estarem vinculadas as premissas
do Estado e nio da sociedade civil, que ¢ o verdadeiro agente dessa
producdo simbolica. Além disso, assim como a identidade e a
Cultura, temos que entender que o sentido do patrimonio esta em
constante constru¢ao e negociagao, por isso ¢ importante a revisao
dos pressupostos tedricos e uma maior abertura para a
interdisciplinaridade no processo de interpretacio desses bens
tangiveis e intangfveis. Ainda falta um projeto de educagio libertaria
de conscientizagao do valor cultural, afetivo, pragmatico e ético do
patrimonio cultural.

A intengdo ndo é negar a importancia turistica e cognitiva
projetada aos bens culturais, mas ¢é visivel o impacto negativo, por
exemplo, nas cidades patrimoénio. A gentrificagao, os altos valores
monetarios vinculados aos bens que agu¢am o mercado
contrabandista, a apropriacao cultural indevida e o vandalismo sao
alguns problemas causados pelo processo mercadolégico da cultura.
Esses fatos utilizam de forma distorcida o real e abafam o
verdadeiro sentido de preservacdo da cultura, que seria a relagao

cotidiana e a visibilidade das multiplas identidades do pais.
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Portanto, devemos considerar o campo do
patrimoénio como uma zona conflituosa. Sua
significagdo vem da coesao identitaria de grupos sociais,
de caracteristicas diversificadas, e seu alcance depende
da compreensio do agende enddgeno, no caso, a
populacio, do valor histérico e cultural do produto de
sua pratica social. S6 assim, segundo Zaniato (2009),
podemos compreender a necessidade de prote¢ao, pois
nem sempre 0 que me representa serve para um todo,
mas ¢ necessario respeitar a escolha da maioria. Por
isso, os conselhos regionais deliberativos do patrimonio
cultural s3o de suma importancia no processo de
escolha, de preservacio e conscientizagdio dos bens
culturais da comunidade. Ao Estado ficam reservadas
as sanc¢Oes normativas de protegao, as leis municipais e
o investimento em agoes que auxiliam na manutengao

do bem cultural.

Bibliografia

ABREU, M. e RANGEL, M. Memoria, Cultura
Historica e Ensino de Histéria no Mundo
Contemporaneo. Historia e Cultura, Franca, v. 4, n. 2,
p. 7-24, set. 2015.

ANDERSON, Benedict. Censo, Mapa, Museu. In:
Comunidades Imaginadas: reflexdes sobre a
origem e a difusdo do nacionalismo. SP: Cia das
Letras, 2008.

BOURDIEU, Pierre. A identidade e a representagao.
Elementos para uma reflexdo critica sobre a ideia de
regiao. In: O poder Simbdlico. R]: Bertrand Brasil,
1989.

CHUVA, Marcia Regina Romeiro. Fundando a nagao:
a representacdo de um Brasil barroco, moderno e
civilizado. Revista Topoi, Rio de Janeiro, v. 4, n.7, jul.-
dez. 2003, p. 313-333. Disponivel em:

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259



Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259

ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

<http://www.revistatopoi.org/numeros_anteriores/ Topoi%2007
/topoi7a4.pdf> Ultimo

CONSTITUICAO BRASILEIRA. Artigo 215. Brasflia-1988
https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988 0
3.07.2019/art 215 .asp

CONSTITUICAO BRASILEIRA. Artigo 216. Brasflia-1988
http://www.jusbrasil.com.br/topicos /10647933 /artigo-216-da-
constituicao-federal-de-1988

CHOAY, Francoise. lintrodugao. A Alegoria do Patrimdnio. Sio
Paulo: EDUNESP 2001.

CHOAY, Francoise. Introdugao. O patriménio em questio-
Antologia para o combate. Sio Paulo: Estacao liberdade, 2000.

FONSECA, Maria Cecilia. Para além da pedra e cal: por uma
concepgdao ampla de patrimonio cultural. In: ABREU, Regina;
CHAGAS, Mario (Org). Memoria e patrimOnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. P. 56-76.

FONSECA, Maria C. L. O patriménio em processo. Trajetoria
da politica federal de preservagdo no Brasil. Rio de Janeiro:
IPHAN; Editora UFR], 2005.

FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Organizacio e
traducao de Roberto Machado. - Rio de Janeiro: Edi¢oes Graal, 4*
ed. 1984.

FLORENCIO, Sonia Regina Rampim; CLEROT, Pedro;
BEZERRA, Juliana; RAMASSOTE, Rodrigo. Educacio
patrimonial: histérico, conceitos e processos. 1. ed. Brasilia - DF:
Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional, 2014.
v. 01. 67p.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. In: ABREU, Regina;
CHAGAS, Mario (Org). Memoria e patriménio: ensaios
contemporianeos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

HORTA, Maria de Lourdes P., GRUNBERG, Evelina,
MONTEIRO, Adriane Queiroz.. Guia basico de educacao
patrimonial. Brasilia: Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999.

...Educacio Patrimonial. Educagao patrimonial: experiéncias. In:
Patrimoénio Cultural e Educagdo: artigos e resultados.
Organizadores: Elder Arrais Barreto; Joel Ribeiro Zaratim; Lidia dos
Reis Freire, Marcia Bezerra, Maria Joana Cruvinel Caixeta e Vera
Licia Abrantes D’Osvaldo-Goiania, 2008. p. 15-21.


https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_03.07.2019/art_215_.asp
https://www.senado.leg.br/atividade/const/con1988/con1988_03.07.2019/art_215_.asp
http://lattes.cnpq.br/8857138559858547

ROCALHA — Revista eletrinica do

/AN
Y Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

HARTOG, Frangois. Tempo e Patriménio. Varia
Historia, Belo Horizonte, v. 22, n°36. p. 261-273.
Jul/Dez 2006.

MARINS, Paulo César Garcez. Novos patrimonios, um
novo Brasil? Um balan¢o das politicas patrimoniais
tederais apos a década de 1980. Estudos Histéricos,
Rio de Janeiro, v. 29, p. 9-28, 2016. Disponivel
em:<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.
php/teh/article/view/59122/59342>

MATTOS, Y. MATTOS, 1. Abraacaldabra: uma
aventura afetivo-cognitiva na relagdo museu-
educagao. Ouro Preto-MG. UFOP, 2010.

NORA, Pierre. Entre memoria e historia:  a
problematica dos lugares. Projeto Histéria, Sao Paulo
(10), dez. 1993, p.7-28.

POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio.
In: Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.2, n. 3,
1989, p 3-15.

------------ Memoria e Identidade Social. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, vol. 5, n® 10, 1992.

SANT” ANNA, Marcia. A face imaterial do patrimonio
cultural: os novos instrumentos de reconhecimento e
valorizagdo. In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario
(Org). Memoria e  patrimdnio: ensaios
contemporineos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

SCHWARTZMAN, Simon; BOMENY, Helena Maria
Bousquet; COSTA, Vanda Maria Ribeiro. Tempos de
Capanema. Sio Paulo. Paz e Terra: Fundagao Getdlio
Vargas, 2000.

TAMASO, Izabela. Os Patrimonios como Sistemas
Patrimoniais e Culturais: notas etnograficas sobre o
caso da cidade de Goias. Revista Anthropoldgicas,
Ano 19, 26 (2):156-185, 2015.

SANT” ANNA, Marcia. A face imaterial do patriménio
cultural: os novos instrumentos de reconhecimento e
valorizagio.In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario
(Org.). Memoria e  patrimdnio:  ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003.

VARIANE. Hugues de. As raizes do futuro: o
patriménio a servigo do desenvolvimento local.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patrimédnio da UFS]

trad. Maria de Lourdes Tereza Horta.-Porto Alegre: Medianiz, 2012.
ZANIRATO, Silvia Helena. Usos Sociais do patriménio cultural

e natural. UNESP — FCLAs — CEDAP, v. 5, n.1, p. 137-152 - out.
2009.

Artigo enviado em: 25/12/2019
Artigo aprovado em: 16/06/20

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP (I) | pp. 240-259



