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Os conjuntos retabulares sul-mineiros
e os indicios da constituicao de uma
oficina itinerante em torno de Joaquim
José da Natividade | L Martins de Andrade

Resumo: Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa iniciada com um projeto de pos-
doutorado que originalmente se prop6s a localizar e estudar os conjuntos de retabulos coloniais
remanescentes da antiga Comarca do Rio das Mortes. Realizamos um levantamento abrangente dos
retabulos produzidos entre os séculos XVIII e XIX, limitando nossa investigagdo as mesorregides do
Campo das Vertentes e Sul de Minas Gerais. No total, localizamos, documentamos e analisamos 46
conjuntos de talha. Descrevemos aqui as principais caracteristicas morfolégicas desse grupo,
assinalando os elementos recorrentes, observando suas semelhancas e divergéncias, buscando seus
precedentes tipolégicos. Um subconjunto, que claramente se apropria da estética rococd, destaca-se
port sua unidade nos aspectos arquitetonico e ornamental e também por sua integracdo com pinturas
de forro atribuidas a José Joaquim da Natividade, sugerindo ndo apenas a cooperagio extensa entre
o mestre pintor ¢ um entalhador desconhecido, mas também a possibilidade de ter o préprio
Natividade oferecido os riscos para os retabulos enquanto dirigia e coordenava uma oficina itinerante.

Palavras-chave: Retabilistica sul-mineira; Joaquim José da Natividade; Rococ6 mineiro, Comarca do

Rio das Mortes

The South Minas Gerais altarpieces and the evidences of the establishment of an itinerant
workshop around Joaquim José da Natividade

Abstract: This article presents the results of an investigation started with a post-doctoral project that
originally proposed to locate and examine the remnant colonial altarpieces sets of the former District
of Rio das Mortes. We performed a comprehensive survey of the altarpieces made between the 18t
century and the 19% century, limiting our investigation to the micro-regions of Campo das Vertentes
and South of the state of Minas Gerais. Overall, we located, documented and analyzed 46
woodcarving sets. We describe, here, the main morphological characteristics of this group, showing
the recurrent elements, observing their similarities and divergences, searching for its typological
predecessors. A sub-set, which clearly appropriates the Rococo esthetics, is outstanding due to its
unit in the architectural and ornamental aspects, and also due to its integration with ceiling paintings
attributed to José Joaquim da Natividade, suggesting not only an extensive cooperation between the
master painter and an unknown woodcarver, but also the possibility that Natividade himself offered
the drawings for the altarpieces while commanding and coordinating an itinerant workshop.

! Mestre em Hist6ria da Arte e da Cultura pela Unicamp (1999), doutora em Histéria pela mesma universidade,
com estagio na Universita degli Studi di Pisa (2004), pés-doutora pela USP (2006) e Unicamp (2015). E professora
associada da Universidade Federal de Sio Joao del-Rei, onde leciona, desde 20006, a disciplina de Histéria da
Arte.
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Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa de pos-
doutoramento que buscou mapear os exemplares de retabulos
remanescentes sete e oitocentistas na area geografica determinada
pelos limites da antiga Comarca do Rio das Mortes, em Minas
Gerais. Na ocasido, entendendo a impossibilidade do
empreendimento de um trabalho exaustivo, partimos da cabega da
comarca, a vila de Sdo Jodo del-Rei, e nos concentramos nas zonas
que hoje correspondem as mesorregides do Campos das Vertentes
e do Sul de Minas. Dentro desse arco geografico que se expande em
dire¢dao ao Rio de Janeiro e a Sio Paulo, catalogamos quarenta e seis
conjuntos tetabulares’ que, em termos estilisticos, recobrem
inteiramente a gama classificatéria dada pela tradicional
historiografia da arte luso-brasileira desde o estilo nacional
portugués até o neoclassico, observando ainda, nao raro, pecas de

transicio’.

Como resultado, constatamos a predominancia numérica de
exemplares de clara adesdo a estética rococo. Trata-se de um grupo
de trinta e dois conjuntos cuja datagao aproximada se estende do
ultimo quartel do século XVIII ao primeiro do XIX. Uma datagido
tao ampla abriga, naturalmente, desde os exemplares grandiosos, de

fatura erudita, que testemunham o surgimento do “estilo

2 Por ‘conjunto tetabulat’ queremos dizer a soma dos exemplatres de retibulos de um determinado templo,
podendo incluir retabulos-mores, colaterais e laterais da nave. O numero de retabulos de um conjunto pode
variar de um a sete, dependendo das dimensdes e do prestigio do templo que os abriga. Uma listagem inicial de
44 conjuntos catalogados foi apresentada em ANDRADE, Leticia M. A talha retabular sete e oitocentista na
Comarca do Rio das Mortes: um rococé sul-mineiro. In: MELLO, Magno Moraes (org.). Arte e ciéncia: o
triunfo do ilusionismo na arte barroca. Belo Horizonte: IEDS, p. 65-78 (no prelo). Texto apresentado no
VI Coléquio Internacional de Historia da Arte: Imagem ilusionista, imagem perspéctica. Pintura e arquitetura
no tempo colonial. Mariana, 2017.

3 Nossos referenciais tedticos sio SMITH, Robert C. A Talha em Portugal. Lisboa, Livros Hotizonte, 1962;
BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil. 2 vol. Rio de Janeiro: Record, 1983;
OLIVEIRA, Myriam A. R. de. O Rococ6 religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sio Paulo:
Cosac & Naif, 2003.
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moderno™, em Sio Jodo del-Rei, até os mais modestos,

de fatura popular, espalhados pelo territorio.

Dentro do citado grupo rococo, separamos um
pequeno grupo nuclear, de trés conjuntos, que abrange
as obras referenciais, introdutoras do estilo na regiao
(tabela 1). Acreditamos que todos os demais, em
numero de vinte e nove, elencados na tabela 2, sejam
devedores desses primeiros: trata-se de um grupo cuja
grande coesao estilistica de concepgao estrutural sugere
a derivacao dos mesmos modelos matriciais, executados
com maior grau de decantagdio de acordo com o
movimento de afastamento da cabeca da comarca em
direcdao ao sul-sudoeste (Sao Paulo) e sudeste (Rio de
Janeiro), numa interiorizacdo que possivelmente
corresponde aquela  representada pela  evasdo
populacional da regiao mineradora apds a exaustio dos
veios auriferos. Por essa razdo, nomeamos esse grupo
como Vertentes-Sul de Minas. Ao interrogar o processo
de criagao e difusio desta ultima tipologia, este artigo
procura refletir sobre os mecanismos de transmissio

das formas, questionando os limites das classificagdes

estilisticas.
Tabela 1
Conjuntos retabulares de estilo rococd — grupo nuclear
Localidade Templo Data/templo Data/altares
1 Sio Jodo del-Rei N. S. do Carmo 1734/1824 1768-1771
Sao Jodo del-Rei N. S. do Rosario 1719/1753 1780-1790?
3 Sdo Jodo del-Rei S. Francisco de Assis 1774 1784-1790

4 A ideia de que o “moderno” coincide com o Rococé € recorrente na histotiografia da arte luso-brasileira.
Veja-se, p. e x.,, OLIVEIRA, Eduardo P. Francisco Vieira Servas. Um entalhador entre o Minho e Minas Gerais.
In: As Geraes de Servas. Belo Horizonte: UFMG, 2014, p. 85.
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*TAQ: Terminus Ante Quem

localidade

Afuruoca
Andrelandia

Baependi

Caburu
(dist. S. Jodo del-Rei)
Cajuru
(dist. S. Jodo del-Rei)

Capela do Saco
(dist. Carrancas)

Caranaiba

Carrancas

Conceicao da Barra
Concei¢ao da Barra
Entre Rios de Minas
Ibitipoca

Ibituruna

Lavras

Liberdade

Nazareno

Piedade do Rio
Grande

Prados

Prados

Resende Costa

Santana dos Montes

Sdo Jodo del-Rei
S3o Joao del-Rei

Sio Joao del-Rei
S3o Joao del-Rei

S. Tomé das Letras

S. Vicente de Minas
(transposto para S. J.
del-Rei)

Tiradentes
Vitoriano Veloso

(Bichinho)
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templo

N. S. da Conceicio
N. S. do Porto da Eterna Salvacao

N. S. de Montserrat

S. Gongalo do Amarante

S. Miguel Arcanjo
N. S. da Conceicio

N. S. da Gléria

N. S. da Conceicio

N. S. da Conceicio

N. S. do Rosirio

N. S. de Brotas

Santa Rita

Sao Gongalo do Amarante

N. S. do Rosario (antiga matriz de

Sant’Ana)
St. Bom Jesus do Livramento

N. S. do Rosirio

N. S. do Rosario
N. S. da Conceicio

N. S. do Rosirio

N. S. da Penha de Francga

Santana

B. Jesus de Matosinhos (demolida)

Capela de N. S. Piedade e Bom
Despacho
Capela de Santo Antonio

Capela do Santissimo de N. S. do

Carmo
Sao Tomé

Capela do Espirito Santo

S. Joao Evangelista
N. S. da Penha de Franca

mor
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Conjuntos retabulares do estilo Vertentes-Sul de Minas

colat.

2

lat.

2

data data
templo altares
1728-1730 TAQ*.1824
Inicio 1752 TAQ.1824
1755-1785 ¢.1808-
TAQ.1824
1730-1738 ?
primeiro
? quartel do
séc. XIX
1755-1802 primeiro
quartel do
sée. XIX
cl1770 TAQ.1824
1721-1732 TAQ.1824
1765 (?) TAQ.1819
p.q.1783 TAQ.1824
1739-1824 TAQ.1824
? ?
1769
?
1754 Inicio do
XIX
1775-1785 TAQ.1824
? ?
primeiro
? quartel do
sée. XIX
1715-1770 c.1780/
p.q.1804-
1824
c.1771
?
? ?
1749- TAQ.1824
1773
Provisio ?
1771
? ?
antes 1765
?
? ?
Inicio 1785 primeiro
quartel do
sée. XIX
c.1750 -
1760 Inicio do
XIX
Inicio 1760 TAQ.1824
1732-1771 final do séc.
XVIII-inicio
do XIX
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A estrutura arquitetonica desses retabulos apresenta uma
triparticio  visualmente bem marcada: um corpo superior
(coroamento), um corpo intermediario e outro inferior

(embasamento). Ilustramos aqui, a titulo de exemplo, um dos

conjuntos mais caracteristicos dessa tipologia (fig.1):

103

[Fig.1] Vista de conjunto da capela-mor e altares colaterais da matriz de Sao
Tomé, Sio Tomé das Letras, MG. Crédito: Leticia M. Andrade.

Antes de passarmos a apresentagdo das principais
caracteristicas morfolégicas das obras que classificamos como
pertencentes ao estilo Vertentes-Sul de Minas (listados na tabela 2),
salientamos que a maior coesao estilistica dentro desse conjunto é
notada entre exemplares de retabulos colaterais, que na maior parte
das vezes sio dispostos obliquamente, encaixando-se no angulo
formado entre o arco-cruzeiro e a parede da nave, e nio estio
sujeitos a grandes alteragdes nas propor¢oes no instante da
adaptacaio do desenho a realidade do espago construido. Os
retabulos-mores, por sua vez, tém sua dimensio determinada pela
altura dos pés direitos e pela largura das capelas-mores, o que pode

levar a solucdes capazes de modificar substancialmente o risco
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original ou o modelo de inspiragao, criando efeitos
atarracados e eventualmente desarmonicos. Compare-
se, por exemplo, os retdbulos-mores da matriz de Sao
Tomé das Letras (fig.2) e da igreja de N. S. da Gléria de
Caranafba (fig.3). Enquanto o primeiro assume uma
orientagao verticalizada, a partir da elevagdo excessiva
do embasamento, o segundo tem o coroamento

achatado, acentuando-se o efeito de hotizontalidade.

Morfologia do estilo Vertentes-Sul de Minas:

“talha moderna e do melhor gosto’

O CORPO SUPERIOR

No estilo Vertentes-Sul de Minas, os corpos
superiores tanto dos retabulos-mores quanto dos
demais sao, via de regra, dotados de frontao cujos perfis
acinturados vém determinados por linhas visuais que
nascem das extremidades das pilastras/colunas do
corpo intermediario e correm em direcao ao alto. Essas
linhas podem ser definidas por misulas alongadas e
ondulantes ou por volutas e contravolutas compostas
pela combinagao de ornamentos talhados em ‘C’ e em
‘S’ (figs. 4 e 5). Acreditamos que a origem desse
elemento possa ser retragada nos coroamentos de
exemplares joaninos, com a diferenca de que agora as
formas sao mais fluidas e acompanhadas de abundante
ornamentac¢ao de rocalhas entalhadas em seu contorno

ou pintadas nos campos adjacentes.
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[Fig.2] Retibulo-mor da matriz de Sio
Tomé, Sao Tomé das Letras;

[Fig.3] Retabulo-mor da igreja de N. S. da
Gloria, Caranaiba. Créditos: Leticia M.
Andrade

5 Assim se refere a talha da matriz de Sio Tomé das Letras o frei Dom José da Santissima Trindade:
SANTISSIMA TRINDADE, Frei Dom José; POLITO, Ronald. Visitas Pastorais de Frei Dom José da
Santissima Trindade — 1821-1825. Belo Horizonte Fundagio Jodo Pinheiro / IEPHA, 1998, p. 232.
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Nos exemplares mais modestos, as linhas que definem o
frontao sdo apenas sugeridas através de rocalhas pintadas. Observe-
se que em muitos casos nao se poderia falar, a rigor, de frontio no
sentido de estrutura arquitetonica: sio formas ornamentais
dispostas de modo a sugerir visualmente essa estrutura, marcando-
a dentro do campo semicircular do coroamento. O mesmo nio

ocorre nos retabulos colaterais, onde os frontdes se apresentam

como estruturas arquitetonicas autonomas. De todo modo, o
coroamento retabular em frontio de contorno sinuoso e acinturado,
de efeito elegante, ¢ a forma prevalente no rococd europeu,
encontrada em muitas variagdes em retdbulos germanicos’, norte-
T 7 8
italianos’ e portugueses”.

A origem desse modelo, acreditamos, deve estar na

tratadistica, em especial a italiana, que revitaliza o léxico classico

antigo, difundindo-se ampla e facilmente através de impressos e

[Fig.4] Corpo superior do retabulo-mor
da matriz de N. S. da Conceicio, de
Concei¢io da Barra.

assim ganhando novas interpreta¢oes locais que serdo igualmente

[Fig.5] Corpo supetior do retibulo difundidas pelos repertérios gravados que superabundam na

colateral lado evangelho da capela do
Espirito Santo, Sao Jodo del-Rei
(anteriormente em S. Vicente de Minas). influéncia do jesuita Andrea Pozzo (1642-1709) em seu tratado
Créditos: Leticia M. Andrade

Europa ja a partit de fins do Quinhentos. Nesse contexto, a

Perspectiva  Pictorum et Architectorum  (1693-1700) nao pode ser
descartada. Como indica o pesquisador Aziz Pedrosa, uma gravura
como a de n.62 da obra citada pode ter servido de modelo
referencial para retabulos joaninos mineiros que mais adiante

evoluirdo para o rococd’. Tal evolugio se di por meio de uma

¢ Como as obras de Nikolaus Gottfried Stuber (1688-1749) nos retabulos-motes das igrejas do Espitito Santo
(1730) e de Sdo Pedro (1730-1734), ambas em Munique, ou como atesta a cole¢do de projetos para retabulos
do escultor Johann Baptist Straub (1704-1784) no Stidel Museum, em Frankfurt.

7 O repertorio de desenhos projetuais do cardeal milanés Giuseppe Pozzobonelli (1696-1783) é um interessante
exemplo do emprego abundante do motivo. Veja-se GATTI PERER, M. L. Cultura e socialita dell’altare
barocco nell’antica Diocesi di Milano. Arte Lombarda. N. 42/43, 1975, p. 11-66.

8 Como, pot ex., no altat-mor da igreja dos Clérigos, no Porto; no altar de N. S. da Assuncio da igreja de
Miragaia (Porto); no altar colateral lado evangelho da igreja de S. Clara, em Marco de Canaveses; nos desenhos
pata talha retabular atribuidos ao portuense Domingos Teixeira por VASCONCELOS, Flérido. Cinco desenho
de talha doirada. Lucerna. Porto: 1984, p. 387-395.

% Veja-se PEDROSA, Aziz ]. Modelos, formas e referéncias para os retibulos em Minas Gerais: o caso do
tratado de Andrea Pozzo. Revista Historia Auténoma, 13 (2018), p. 103-124. Para o autor, essa gravura, que
representa o altar do Beato Luigi na igreja de Santo Inacio do Colégio Romano, “foi reproduzida nos retabulos
mineiros do estilo joanino e do ciclo Rococé” (p.109).
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depuragao formal e de uma renovagao do vocabulario
ornamental. Seja como for, o amplo emprego europeu
desse frontio de tipologia rococé — uma das marcas do
estilo D. José — sugere a dependéncia de uma fonte
inicial de grande influéncia (caso do tratado de Pozzo'"),
e sua onipresenca na arquitetura de retabulos e portais,
no mobilidrio e nos oratérios da a medida de sua
popularizagao.

Na base do coroamento dos retabulos sul-
mineiros, sobre as extremidades das pilastras/colunas,
existe quase sempre um elemento ornamental talhado,
como uma grande rocalha ou auricular, ou, mais
raramente, uma figura de corpo inteiro'' ou um
elemento arquitetonico, como um arranque de frontao.
No centro do frontao sempre comparece um escudo ou
tarja em talha abundantemente ornamentado de
rocalhas e cuja forma simétrica pode ser inscrita em
losangos mais ou menos achatados (figs. 6 e 7). As
excegdes incluem formas radiais (fig.8) ou o Divino. Os

escudos dos arcos cruzeiros replicam essas concepgoes.
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[Fig.6] Escudo do retabulo-mor da
matriz de N. S. do Porto da Eterna
Salvacio, de Andrelandia

[Fig.7] Escudo do retibulo-mor da
igreja do Rosario de Lavras

[Fig.8] Escudo do retdbulo-mor da
matriz de N. S. da Conceigio, de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade.

10 Sobte o tratado de Pozzo e seu alcance, veja-se SILVA, Mateus Alves. O tratado de Andrea Pozzo e a
pintura de perspectiva em Minas Gerais. Dissertacio de mestrado, UFMG, 2013.

11 As figuras de corpo inteiro aparecem no tetibulo-mor de Caranaiba, nos colaterais da matriz de Prados, no

mor e colaterais do Caburu.
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Em sua obra O Rococd religioso no Brasil e seus antecedentes enropeus,
a historiadora da arte Myriam Oliveira definiu quatro tipologias de
retabulos-mores do rococé mineiro justamente a partir da
observacao de seu coroamento. Quando tentamos aplicar essa
definicio aos retabulos-mores do estilo Vertentes-Sul de Minas,
enfrentamos dificuldades, uma vez que estes apresentam uma
tipologia oscilante entre o segundo e o quarto modelo. De acordo
com a autora, o segundo modelo teria sido “adotado em Minas por
volta de 1776” e “sua principal caracteristica ¢ a forma do
coroamento em frontio, com cutvas e contracurvas em forte
oposi¢ao, tendo ao centro pequeno espago ocupado por um brasio
ornamental>.” O quarto tipo, por sua vez, seria “bem mais
simples”, onde “o arco do coroamento apresenta como unica
decoragdo uma tarja central (...) os fragmentos de frontio acima das
colunas externas sdao repetidos acima dos quarteldes internos e
recebem na maioria das vezes elaborado tratamento ornamental.'””
No entanto, como diz a mesma autora, esses “quatro modelos de
retabulos de capela-mor nao esgotam a variedade da talha da regiao
mineira na época rococd”". As figs.9 a 12 exemplificam algumas

das variagbes compositivas dos coroamentos Vertentes-Sul de

Minas.

Coroamentos dos retaibulos-mores:

[Fig.9] Matriz de N. S. da Conceicao, de
Prados

[Fig. 10] Capela do Espirito Santo, de S.
Vicente de Minas, atualmente em S. Jodo
del-Rei. Créditos: Leticia M. Andrade.

12 OLIVEIRA, Mytiam A. R. O rococé religioso no Brasil e seus antecedentes europeus. Sio Paulo: Cosac
& Naif, 2003, p. 257.

13 OLIVEIRA, 2003, p. 262. Essa classificagio é cotroborada por CAMPOS, Adalgisa A. Introdugio ao
Barroco Mineiro. Belo Horizonte: Crisalida, 2006, p. 46-47, que enuncia as quatro tipologias dos retabulos
“rococé ou estilo D. José I”” por tipo A, B, C e D. Neste caso, nossos retabulos possuiriam caracteristicas do
tipo B e D.

14 OLIVEIRA, 2003, p. 263.
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O corpo intermediario

Entendemos que é na zona intermediaria dos
retabulos Vertentes-Sul de Minas que se encontram as
caracterfsticas mais marcantes do estilo. Esses corpos
sao sempre dotados de um camarim arrematado por
arco de volta plena rendilhado de rocalhas e que adentra
o coroamento no espago delimitado pelo frontao. Nos
retabulos-mores, o camarim ¢ ladeado por dois pares
de elementos verticais estruturantes: um interno,
contiguo ao camarim, e outro externo, na proximidade
das paredes da capela. Trata-se de colunas ou pilastras
misuladas, em combinacOes variadas (figs. 13 a 15). As
colunas podem ter o fuste liso (com pintura faiscada),
inteiramente canelado, estriado no terco inferior ou,
mais raramente, espiralado. A combinagido dos pares
nao obedece a qualquer regra de colocacdo em relagao
a posi¢ao interna ou externa no conjunto. A prevaléncia

¢ a de pelo menos um par de pilastras misuladas.

Os intercolinios dos retabulos-mores sio
dotados de falsos nichos para imagens, determinados
pelo espago entre as peanhas e os dosséis. A reentrancia
dos nichos pode ser sugerida por uma pintura em frompe
L'oer/ fingindo um cortinado (fig.13) ou por uma moldura

de guirlandas ou rocalhas entalhadas ou pintadas
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Coroamentos dos retabulos-mores:

[Fig.11] Igreja de N. S. da Penha de
Franga, de Vitoriano Veloso (Bichinho)

[Fig.12] igreja de Sio Gongalo
Amarante, de Sao Gongalo do Brumado,
Caburu (distrito de S. Joao del-Rei).
Créditos: Leticia M. Andrade.
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(fig.15). As peanhas (bases de suporte para as imagens) sao bojudas,
quase sempre de perfil trilobado e de configuracio tendente ao

cordiforme ou ao formato de um pido; elas recebem ornamentagao

em talha dourada e/ou pintura (figs.16 a 18).

Detalhes dos corpos intermediarios dos retdbulos-mores:

[Fig.13] Igreja de N. S. do Rosario, de Lavras (dois pares de colunas de fuste
canelado)

[Fig.14] Igreja de N. S. do Rosario, de Conceigdo da Barra (composi¢do mista de
pilastra misulada e coluna de fuste espiralado)

[Fig.15] Matriz de N. S. da Conceicdo, de Prados (dois patres de pilastras
misuladas). Créditos: Leticia M. Andrade.

Detalhes das peanhas dos retabulos-mores:

[Fig.16] Matriz de N. S. de Montserrat, de Baependi
[Fig. 17] Matriz de N. S. da Conceigdo, de Carrancas

[Fig.18] Matriz de N. S. do Porto da Eterna Salvacdo, de Andrelandia. Créditos:
Leticia M. Andrade.
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Os dosséis acompanham as peanhas e refletem a
mesma configuragdo bojuda, que ganha a forma
aproximada de um capacete arrematado por penacho
ornamental (figs.19 a 21). Myriam Oliveira ja havia
salientado que pecas nesse formato aparecem no altar-
mor da igreja de Bom Jesus de Matosinhos de
Congonbhas, realizado por Jodo Antunes de Carvalho
entre 1769 e 1775". Os dosséis em forma de capacete,
que se tornam tipicos do rococé mineiro, sio também

uma das caracteristicas mais marcantes do estilo

Vertentes-Sul de Minas.

Detalhes dos dosséis dos nichos dos retibulos-mores:

[Fig.19] Igreja de Sao Miguel do Cajuru (distrito de S. Jodo del-
Rei)

[Fig.20] Igteja do Rosario de Lavras

[Fig.21] Igreja do Bom Jesus do Livramento, de Liberdade.
Créditos: Leticia M. Andrade.

Nos retabulos colaterais, emoldurando o
camarim, um par de pilastras — simples ou misuladas,
mas sempre pilastras — é seguido de aletas externas
abertas em angulo para a melhor adequagdo do encaixe
de toda a estrutura, que se dispoe obliquamente ao
angulo de 90 graus formado pela parede do arco

cruzeiro e a da nave (figs.22 a 24).

15 OLIVEIRA, 2003, p.253-254.
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Retabulos colaterais.

[Fig.22] Igreja do Bom Jesus do
Livramento, de Liberdade (lado epistola)

[Fig.23] Matriz de N. S. de Brotas,
Entre Rios de Minas (lado epistola),
créditos: Leticia M. Andrade.

[Fig.24] Matriz de Santana, Santana do
Monte (lado epistola), crédito: Luciana
Giovannini.
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Uma variagao dessa tipologia de colaterais substitui as aletas

externas por um par de pilastras misuladas que criam perfis sinuosos
recortados contra a parede de fundo (figs. 25 e 26). Em ambas as
tipologias, com muito raras exce¢oes, como na matriz de Conceicao
da Barra, nichos, peanhas e dosséis laterais sao omitidos, sendo o
estreito espago entre as pilastras e as aletas preenchido com
ornamentacao rocaille. Em retdbulos da nave é mais comum
reencontrar o conjunto peanha-dossel, como ocorre na igreja do
Rosario de Lavras.

A ordem predominante na arquitetura dos retabulos ¢ a
composita, onde os capitéis sdo interpretagdes vernaculares dos
modelos eruditos (figs. 27 a 29), resultando em formas mais ou
menos aproximativas e sintéticas (figs. 30 a 32). A aplicagao de
malhas de rocalha, de concheados ou rendilhados rococds em
substitui¢dao a folha de acanto classica igualmente contribui para a

transfiguracao dos modelos canonicos.
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[Fig.25] Retabulo colateral lado epistola da matriz de N. S. da Conceigdo, Prados

112 [Fig.26] Retabulo colateral lado epistola da igreja de S. Gongalo do Amarante, Caburu
(distrito de S. Jodo del-Rei). Créditos: Leticia M. Andrade.

Capitéis: as interpretacdes mais eruditas.

[Fig.27] Capitel do altar-mor da matriz de N. S. do Porto da Eterna Salvacio, de
Andrelandia

[Fig.28] Capitel do altar-mor da Capela de Santo Anténio de Sdo Jodo del-Rei

[Fig.29] Capitel do altar-mor da igreja do Rosario de Lavras. Créditos: Leticia M.
Andrade.
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Os tronos, nos retabulos-motes, sao escalonados
em cinco ou trés degraus cujos perfis alternam linhas
concavas e convexas, replicando a forma da urna, e sdo
adornados de rocalhas entalhadas ou pintadas. Nas duas
variagdes tipologicas dos colaterais os tronos vao de
uma simples peanha até escalonamentos de trés
degraus.

Uma caracteristica ornamental notavel e
constante do estilo Vertentes-Sul de Minas é a presenga
de pilastras simples ou misuladas cujos fustes sdao
marcados por uma linha longitudinal que os percorre,
dividindo-os visualmente. Essa linha pode ser criada
por um sulco ou, inversamente, pelo volume de uma
delicada lesena'® adossada. Nas pilastras simples,
frequentemente um arranjo de folhas de acanto e/ou
rocalhas recobre suas extremidades; nas pilastras
misuladas, ha igualmente a colagem de ornamentos de
rocalha ou acanto, além do enrolamento das préprias

misulas nos extremos (figs.33 a 38).

Capitéis: as formas mais sintéticas.

[Fig.30] Capitel do altar-mor da matriz
de N. S. da Concei¢io de Prados

[Fig.31] Capitel do altar-mor da igreja
de Sao Miguel do Cajuru

[Fig.32] Capitel do altar-mor da igreja
do Bom Jesus do Livramento, de
Liberdade. Créditos: Leticia M. Andrade

16 Empregamos o termo italiano por entender que é o que melhor define esse elemento. Uma /esena é uma
coluneta delgada e ornamental que se destaca do suporte. A sugestido do uso do termo foi feita pelo Prof. Dr.

Magno Mello, a quem agradecemos.
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Detalhes da ornamentagdo das pilastras
do conjunto Vertentes-sul de Minas:
lesenas, rocalhas, acantos e
enrolamentos:

[Fig.33] Capela do Espirito Santo, S.
Jodo del-Rei

[Fig.34] N. S. da Concei¢io, de
Carrancas

[Fig.35] Matriz de N. S. do Porto da
Eterna Salvacio, de Andrelandia
[Fig.36] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados

[Fig.37] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Aiutuoca

[Fig.38] Matriz de N. S. de Brotas, de
Entre Rios de Minas. Créditos: Leticia
M. Andrade

Detalhes da ornamentac¢io das pilastras
do conjunto Vertentes-sul de Minas:
lesenas, rocalhas, acantos e
enrolamentos:

[Fig.39] Matriz de N. S. de Montserrat,
de Baependi (retabulo colateral lado
epistola)

[Fig.40] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados (retabulo-mor). Créditos:
Leticia M. Andrade.
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As figuras 39 e¢ 40 mostram dois detalhes que exemplificam
o emprego desse elemento ornamental. No primeiro caso, a
marcagao visual é dada pela lesena; no segundo, por um sulco
centralizado. Visualmente, contudo, ambos os recursos podem ser
lidos como um mesmo sinal. Acreditamos que a presenca das
lesenas seja devida a uma interpretagao equivocada do sulco
longitudinal de pilastras a partir de representagdes graficas, ou seja,

de gravuras ou mesmo desenhos.
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Até onde pudemos investigar, esse componente

de marcagao longitudinal do fuste das pilastras nao
parece jamais, na histéria da arquitetura, ter se
desvinculado dos enrolamentos das misulas. A pilastra
misulada em si tem longinquas raizes, retracaveis na
Antiguidade romana'’. Ela ressurge no século XV, e no
XVI vai se tornar um dos motivos de predilecao nas
licengas maneiristas de Michelangelo (1475-1564)".
Arquitetos como Domenico Fontana (1534-1607) e
Giovan Battista Soria (1581-1651) retomam o motivo,
que mais tarde sera perfeitamente integrado ao leque
ornamental do rococd, compondo a decoracio de
portadas, retabulos, moveis, lareiras, oratérios etc. e
figurando em inumeros repertérios gravados de
. arquitetura e mobiliario, agora acrescido de ornatos de

folhagens ou rocaille. Enrolamentos semelhantes a

misulas figuram ainda como motivo autbnomo em

repertérios de ornamenta¢ao como, por exemplo, o de

Thomas Pether, de 1773 (fig.41).

TR Wt St : i

[Fig.41] Thomas Pether. A book of ornaments suitable for beginners,
1773. Fonte: REID, Dick. Thomas Pethers’ Book of Ornaments,
1773. The Furniture History Society (vol.11), 1975.

17 SHAWE-TAYLOR, Desmond. Walls have eats: Some aspects of Roman Baroque atchitectural decoration.
Architectural History, vol. 36 (1993), p. 19-45.

18 Michelangelo emprega o motivo sobretudo na modenatura de janelas, como ocotre no Palazzo dei
Conservatoti e no Palazzo del Senatore, em Roma.
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Muitos precedentes para o emprego desse ornamento nos
retabulos do grupo Vertentes-Sul de Minas podem ser encontrados
igualmente na retabilistica rococé portuguesa’, brasileira® e
mineira®. Da arquitetura, por outro lado, vém exemplos como o das
portadas da igreja de Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas e do
Carmo de Sio Joao del-Rei, e a onipresenca do tema ¢ demonstrada
pelo comparecimento em inumeros exemplares, portugueses e
brasileiros, de oratérios domésticos do estilo D. José.

Observamos que este elemento, predominantemente na
forma da lesena, é certamente uma das marcas referenciais do estilo
sul-mineiro e pode ser encontrado mesmo nos exemplares mais
distantes em tempo e espaco. E uma caracteristica ornamental que
deve ser entendida em suas variagbes como reinterpretacoes
sucessivas e cada vez mais livres de modelos eruditos, resultando na
criagao de formas por sua vez cada vez mais decantadas. Como se
0s NOssos artistas tivessem retido a lembranca de um ornamento de
marcagao visual longitudinal dos fustes das pilastras a cujo modelo
primeiro eles nao tiveram acesso. Assim, esse elemento teria se
afirmado nessa regido como uma espécie de reminiscéncia de uma
marcagao visual presente num modelo erudito. Esse modelo poderia
ser, por exemplo, o retabulo-mor da igreja de N. S. do Carmo ou os

colaterais do Rosario de Sao Joao del-Rei.

19 Um caso interessante de correspondéncia formal em exemplares minhotos ¢ dado pelo retibulo da capela
lateral, lado epistola, da igreja de Santa Maria de Vila Boa do Bispo, Marco de Canaveses (1758), reproduzido
em RODRIGUES, J. C. M. Retabulos no Baixo T4mega e no vale do Sousa (sécs. XVII a XIX). Do
Maneirismo ao Neoclassico. Tese de doutoramento em Histéria da Arte, Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2004, vol. 1, p. 311, vol. 2, figs. 264-267.

20 Fi visto, por exemplo, no retabulo de N. S. da Graca da igreja de Santa Rita, marco do inicio do rococéd
carioca.

2l Por exemplo: no retibulo-mor da igteja de Bom Jesus de Matosinhos do Setro; na capela do Palacio dos
Governadores, em Ouro Preto; no par de pilastras externas do retabulo-mor da igreja de Sio Francisco de
Mariana; no par de pilastras internas do retdbulo-mor da matriz de Santo Anténio, de Santa Barbara; nos
colaterais da igreja de Bom jesus de Matosinhos, de Congonhas, e em vatios retdbulos atribuidos a Francisco
Vieira Servas, como: o colateral lado evangelho da capela do Seminario Menor, em Mariana; no retabulo-mor
da igreja do Rosario de Mariana; nos colaterais e laterais da nave da igreja de N. S. do Carmo de Sabara e no
retabulo da capela da prefeitura municipal de Sabara.
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Por fim, outro motivo frequente nos exemplares
do estilo ¢ o friso bombé (convexo, em forma de
almofada) na modenatura do  entablamento,
comumente situado entre a cornija e a arquitrave (figs.
42 a 44). Trata-se de um elemento que remonta 2
Antiguidade romana, assim como a pilastra misulada, e
que no século XVI aparece, por exemplo, no tratado de
Sebastiano Serlio™. As interpretagoes desse friso no
conjunto sul-mineiro sao variadas e também
testemunham a  predominancia  das  leituras
vernaculares. Destaca-se o caso do friso do retabulo-
mor da matriz de Carrancas, onde a relagio entre o friso
bombé¢ e os demais frisos do entablamento ¢é bastante

desproporcional (fig. 44).

117

O CORPO INFERIOR

No estilo Vertentes-Sul de Minas, os
embasamentos dos retidbulos-mores, colaterais e laterais
da nave sio semelhantes. A fig.45 ilustra as principais
caracteristicas dos corpos inferiores do estilo, que
compreendem: no limite com o corpo intermediario

uma larga faixa horizontal composta por pares

Os frisos bombés:

[Fig.42] Retabulo-mor da igreja de N. S. da Penha de Franca,
de Vitoriano Veloso (Bichinho)

[Fig.43] Retabulo colateral lado evangelho da matriz de N. S.
da Conceicdo, de Prados

[Fig.44] Retabulo-mor da matriz de N. S. da Conceicao, de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade.

22 SERLIO, Sebastiano. Tetcero Libro de Architectura, 1552, prancha XI.

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



[Fig.45] O corpo inferior do retabulo
lateral da nave, lado evangelho, da igreja
de N. S. do Rosario de Lavras. Crédito:
Leticia M. Andrade.
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simétricos de socos apainelados e que se eleva na por¢ao central,
criando um movimento visual ondulatério, para abrigar e ressaltar o
sacrario. Este nao possui grande volume, destacando-se
pela ornamentagdao da porta com motivos eucaristicos talhados ou
pintados e pela mencionada ondulagdao; normalmente, o sacrario ¢
contornado por uma moldura de rocalhas.

Logo abaixo, a banqueta e os pedestais sio também marcados
por rocalhas pintadas ou entalhadas. A mesa do altar ¢
habitualmente concebida em forma de urna, o que aqui se traduz
por uma ondulagio pouco pronunciada do perfil e um discreto
estreitamento da linha de base. Os frontais sao adornados de
rocalhas no centro e nos angulos. Um motivo recorrente em sua
ornamentagdo assemelha-se aos escudos ou tarjas dos coroamentos
retabulares e vem disposto no centro do frontal. Porém também se
encontram, em menor numero, mesas retilineas com frontais
ornamentados por painéis franjados que imitam o adamascado e
recebem pinturas florais. As figs. 46 a 49 mostram as varia¢des de

fatura na interpretagao de um mesmo desenho para frontal.

— s .
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Quanto as demais caracteristicas ornamentais:

A policromia se evidencia, na maior parte dos
conjuntos, em  marmorizados de  colorido
frequentemente intenso: predominam os vermelhos e
azuis, mas também surgem verdes, amarelos e ocres.
Muitas pegas encontram-se atualmente recobertas por
camada de tinta branca, destacando-se as linhas
marcantes dos elementos ornamentais com o
douramento. Contudo, trata-se, na grande maioria dos
casos, de repinturas® em cima de superficies
anteriormente policromadas, o que se constata sem
dificuldade a partir de descascados nas pecas ou de
janelas de prospecc¢ao. Desde o final do século passado
e até os dias atuais muitas campanhas de restauro tém
sido empreendidas, removendo a camada branca e
trazendo a luz vestigios mais ou menos nitidos da
policromia original sobre os quais se decidiu

empreender — ou ndo — a reintegragio cromatica™.
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Variacbes na interpretacio de um
mesmo desenho para frontal de altar:

[Fig.46] Retabulo-mor da igreja do
Bom Jesus do Livramento, de Liberdade

[Fig.47] Retabulo-mor da matriz de N.
S. do Porto da Eterna Salvacio, de
Andrelandia

[Fig.48] Retabulo-mor da igreja de N. S.
do Rosirio de Lavras; fig.49: retabulo-
mot da matriz de Sio Tomé das Letras.
Créditos: Leticia M. Andrade.

B Repintura no sentido explicitado por COELHO, Beatriz; QUITES, Matia R. E. Estudo da escultura
devocional em madeira. Belo Horizonte: Fino traco, 2014, p. 152. A repintura é uma intervengao que busca
“dissimular ou ocultar danos existentes na policromia original, imitando-a ou transformando-a. (...) ndo possui
técnica semelhante ao original nem qualidade técnica e estética de valor igual ao original”.

24 Passaram por campanhas de restauto os conjuntos da mattiz de N. S. da Conceicio de Prados, da igreja do
Rosario de Lavras, da matriz de N. S. da Conceicao de Conceicdo da Barra, da matriz de N. S. do Porto da
Eterna Salva¢io de Andrelandia, da igreja do Bom Jesus do Livramento de Liberdade, da matriz de N. S. da
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De todo modo, pode-se afirmar que a talha retabular rococé
regional era preferencialmente multicolorida e que a paleta
dominante se estendia numa escala mais cromatica do que tonal,
diferentemente do que ocorre na arquitetura rococo bavara ou
francesa, nas quais o branco tende a se contrapor a cores matizadas
pela adi¢do do préprio branco: azul claro, rosa, amarelo suave,
assegurando efeitos de intensa luminosidade.

E nos fundos de camarins que a gama tonal faz sua aparicio,
especialmente os azuis celestes, que assim iluminam o contorno das
imagens, destacando-as. Esses fundos azuis claros recebem pintura
decorativa com motivos de flores dispostas de modo esparso ou
reunidas em pequenos buqués de espécies estilizadas variadas
(normalmente duas ou trés) adornados com outros componentes
fitomorficos. Rosas e dalias sdo as espécies identificaveis mais
recorrentes. O aspecto almejado parece ser o da padronagem téxtil,
acentuado eventualmente pelo intercalar dos motivos florais com
areas de grafismos sutis que remetem aos adamascados de tecidos
mais suntuosos. A origem desse padrao ornamental aplicado a arte
sacra é portuguesa e deve estar vinculada a importagao de tecidos
otientais, em especial da costa indiana, como atesta a recorréncia do
emprego do termo ‘rosas/rosinhas de Malabar™® para pinturas
florais no estofamento de imagens. Trata-se de um padrio
decorativo comum ao estilo rococé.

O colorido vibrante aplicado a estrutura arquitetonica dos
retabulos do rococé das Vertentes-Sul de Minas, pela prevaléncia
dos azuis profundos e vermelhos, dialoga com a paleta das pinturas
de forro, ou mesmo da pintura decorativa de caixotoes, que
complementam a decoragao interna das igrejas. Neste ponto, a
referéncia parece se encontrar na ornamentagao dos templos de

aldeias minhotas.

Gléria de Caranaiba, da capela do Espirito Santo (S. Vicente-S. Jodo del-Rei), da Capela de Santo Antonio (S.
Jo@o del-Rei), capela do Santissimo da igreja de N. S. do Carmo de S. Jodo del-Rei.
25 CAMPOS, Adalgisa Arantes. Introdugio ao Batroco Mineiro. Belo Hotizonte: Crisalida, 2006, p. 50.
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Quanto ao douramento, em concordancia com a
caracterizacio do estilo rococd, este se reduz
significativamente em relagdio ao estilo joanino e
comparece pontualmente nas areas dos capitéis, nos
dosséis e peanhas dos nichos, nas superficies ou linhas
de ressalto dos ornamentos aplicados, em especial nos
frontais dos altares, na tarja do coroamento e no perfil
rendilhado do camarim. O dourado aparece também
nas rocalhas pintadas.

Pelas caracteristicas de sua ornamentacao, pode-
se dizer que todos os retabulos desse conjunto
apesentam em algum grau os componentes do
vocabulario rococd de matriz francesa ou alema que
alcanga o Brasil por meio dos impressos gravados
advindos sobretudo das casas impressoras de
Augsburg, na Alemanha. A relacio desses impressos
com a expansao do vocabulario rocaille foi apresentada

por Fiske Kimball*’, um dos tedtricos do Rococé, e

b
investigada por Marie-Therése Mandroux-Fran¢a em
um estudo fundador relativo ao desenvolvimento do

estilo em Portugal®”

. Myriam Oliveira retoma o assunto
na primeira parte de seu estudo™.

No conjunto Vertentes-Sul de Minas aparecem,
em absoluto predominio, os motivos de rocalhas
esgarcadas, assimétricas (figs. 50 a 54), seguidos dos
auriculares (figs. 55 a 58). F interessante notar que,

embora esses elementos, em si, constituam formas

irregulares, organicas e assimétricas, eles raramente
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Alguns motivos rocaille presentes no
conjunto Vertentes-Sul de Minas:

[Fig.50] Igreja do Rosario de Lavras,
ilharga do arco cruzeiro. Créditos:
Leticia M. Andrade.

26 KIMBALL, Fiske. The Creation of Rococo. In Journal of the Warbutg and Courtald Institutes, vol. 4, n.

3-4,1941, p. 119-123.

’MANDROUX-FRANCA, Marie-Thétése. Information artistique et “mass-media” au XVIIIe siécle: La
diffusion de I'ornement gravé rococo au Portugal. Separata da revista Bracara Augusta, Braga, 27 (76), 1973,

p. 412445,
28 OLIVEIRA, 2003, p.15-40.
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aparecem isolados, constituindo-se em pares, de modo a recompor

a simettia.

Alguns motivos rocaille presentes no
conjunto Vertentes-Sul de Minas:

[Figs.51 e 52] Matriz de N. S. da
Concei¢ao de Prados, embasamento do
altar-mor

[Figs.53 e 54] Matriz de N. S. do Porto
da Eterna Salvacio, de Andrelandia,
altar-mor. Créditos: Leticia M. Andrade.

Motivos auriculares:

[Fig.55] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados, altar-mor

[Fig.56] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Carrancas, arco cruzeiro

[Fig.57] Igreja de Sao Miguel do Cajuru
(distrito de Sdo Jodo del-Rei). Créditos:
Leticia M. Andrade.

O wvastissimo conjunto setecentista dos vocabularios
gravados certamente chegou a Comarca do Rio das Mortes, porém
ha inimeras dificuldades em se tentar vincular com seguranga uma
determinada gravura a uma rocalha executada em talha ou pintura.
Trata-se de motivos abstratos, que facilmente o artista poderia
modificar tendo em vista sua adaptagao as caracteristicas fisicas de
variados suportes, de acordo com sua necessidade. Portanto, apenas
a titulo de exemplo, ilustramos aqui dois motivos rocaille criados
por Franz Xaver Habermann (1721-1796) que evocam certas

formas talhadas para os retdbulos sul-mineiros (figs. 58 e 59).
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Aos motivos de repertorio rocaille seguem-se os
fitomorficos: formas vegetalistas que aparecem em
grinaldas (em forma de fita) ou buqués de flores. As
folhagens de acanto que abundam no vocabulario
joanino sdo reduzidas a emoldurar bases de colunas,
acompanhar frisos de entablamento ou encobrir os
enrolamentos das misulas. Varios dos conjuntos sul-
mineiros trazem interpretagoes do que parece ser um
mesmo ornamento de grinaldas que traz em sua porg¢ao
superior uma rocalha de cujo bojo saem,
dependurando-se, os talos de uma flor, ou de uma
sequéncia de flores, ou de folhagens (figs.60 a 64).
Essas flores sio interpretagoes estilizadas e, a exce¢ao
da rosa, raramente se pode atribuir a elas algum

123 significado simbélico.

[Figs.58 e 59] Franz Xaver
Habermann.  Motivos  auriculares

extrafdos da prancha Two designs for
Ewer-Shaped  Ornaments. ¢.1750.
Gravura sobre metal publicada por
George Hertel. Cooper-Hewitt-
Smithsonian Design Museum. Crédito:
Cooper-Hewitt-Smithsonian ~ Design
Museum.

Varia¢Ges na interpretacdo do motivo ornamental da grinalda:

[Fig.60] Sao Miguel do Cajuru
[Fig.61] Matriz de N. S. da Concei¢éo de Prados, capela-mor

[Fig.62] Matriz de N. S. da Conceicio, de Conceicio da Barra,
ilharga do arco cruzeiro

[Fig.63] Igreja de N. S. do Rosario de Lavras, retibulo lateral da
nave lado epistola

[Fig.64] Matriz de N. S. de Montserrat, de Baependi, retabulo-
mor. Créditos: Leticia M. Andrade.
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Exemplos do motivo ornamental do
broto de acanto:

[Fig.65] Igreja de Sio Gongalo do
Amarante, do Caburu (distrito de S. Jodo
del Rei)

[Fig.66] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Carrancas, retabulo-mor

[Fig.67] Matriz de N. S. de Montserrat,
de Baependi, retabulo lateral da nave,
lado evangelho

[Fig.68] Matriz de N. S. da Conceicio,
de Prados, retibulo colateral lado
evangelho.  Créditos:  Leticia M.
Andrade.
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Por fim, outro motivo fitomoérfico trecorrente na
ornamentacao da talha Vertentes-Sul de Minas é o do broto de
acanto (acanthus spinosa) estilizado, invertido como um pingente,
sugerindo a forma de um né vazado no centro (figs.65 a 68).
Frequentemente ele ¢ acompanhado pelo botio. Esse mesmo
motivo é reencontrado na representacao de arquitetura em algumas

das pinturas de forro que compdem a ornamenta¢iao dos templos

sul-mineiros?®.

Trata-se da adaptagdo de um motivo ornamental surgido na
Grécia classica, narrado por Vitravio como tendo sido criado pelo
escultor Calimaco para compor o capitel da ordem corintia®. A
folha de acanto, nos variados estagios do seu desenvolvimento, é
depois exaustivamente empregada na ornamentagdo arquitetural
pelos romanos, transformando-se em um dos motivos classicos
mais persistentes: atravessa a Idade Média e ¢ plenamente retomada
a partir do século XVI, quando integra repertérios de gravura,
muitas vezes sugerindo a composi¢ao de frisos ou em conexio com

o vocabulario grotesco. A interpretagao-estilizagao caracteristica

29 Maria C. N. Azevedo ja havia observado a recorréncia desse elemento ornamental nos retibulos sul-mineiros,
referindo-se a ele como “uma letra ‘ele’ em seu formato cursivo”. A autora vincula a recorréncia do ornamento
aliado a fatura diferenciada em que se apresenta nos diferentes templos, ao indicio da constitui¢do de uma
oficina junto do pintor Joaquim José da Natividade. AZEVEDO, Matia C. N. Arte sacra e distingZo social:
Joaquim José da Natividade no sul de Minas Gerais na primeira metade do século XIX. Dissertagdo de
mestrado em Histéria, PUC-Rio, 2014, p. 136.

30 POLLIO, Vitruvius. Tratado de arquitetura. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007. Tradugio, introdugio e
notas de Justino Maciel, p. Livro 4, capitulo 1, 9, p. 203-204.
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do estilo Vertentes-Sul de Minas, como se disse, é a do
broto, comum em relevos romanos’. A fig.69 mostra
um exemplo de estilizagio desse elemento em um
repertorio de gravura do século XVIII. Em Sio Joao
del-Rei, o motivo esta presente na capela-mor de S.
Francisco de Assis, no arco cruzeiro do Carmo e no

retabulo-mor do Rosario.

[Fig.69] Mathias Lock. A new book of foliage. Londres, 1769.
Victoria and Albert Museum. Crédito: Victoria and Albert
Museum

De um modo geral, nota-se uma disparidade na
qualidade da execugdo das obras de ornamentacio em
talha dentro do grupo de retabulos em estudo. Essa
disparidade é provavelmente testemunho da presenca
de diferentes artifices, dotados de variados graus de
dominio técnico, que laboraram a madeira na regido. E
a variagao na qualidade do entalhe ¢ justamente mais
sentida na fatura dos ornamentos.

Quanto a técnica escultérica, a partir do que
pudemos observar in loco, sem intervir nos
monumentos, constatamos que no grupo Vertentes-Sul
de Minas recorrem, em particular, trés maneiras de

trabalhar os ornamentos em madeira. A primeira

31 Para a histétia do desenvolvimento desse motivo ornamental, veja-se RIEGL, Alois. Questions de style.
Fondements d’une histoire de ’ornementation. Tours: Hazan, 2002, p. 169-179; MEYER, Franz S. A
Handbook of Ornament. Nova York: The Architectural Book Publishing Company, ¢.1900, p. 34-39.
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delas é recortando e em seguida talhando uma forma desenhada
sobre uma prancha nao muito espessa de madeira e em seguida
aplicando a forma obtida a outra superficie (parede do templo,
méveis ou retabulos). Este, porém, parece ser a menor parte dos
casos. A segunda técnica consiste em desenhar diretamente sobre o
painel do moével ou retabulo e desbastar mais ou menos (de acordo
com as modulagdes do volume desejado) as areas internas e externas
aos contornos, criando linhas em ressalto e superficies em
depressao. E o que se vé com mais frequéncia, por exemplo, nos
frontais de altar. A terceira técnica é a da escultura plena®, com
volumetria desenvolvida, empregada especialmente em escudos e
tatjas. A técnica da carapina®, embora tenha ocorréncia na regiio
estudada, aparece em retabulos de periodos diferentes daquele a que
pertence o estilo Vertentes-Sul de Minas, em especial posteriores,

ou como acréscimos em obras mais antigas que as do rococo.
Precedentes e referéncias

Como ja dissemos, a unidade estilistica do grupo Vertentes-
Sul de Minas nos faz pressupor a existéncia de uma matriz projetual
comum que acreditamos ter sido criada, como interpreta¢ao de
cunho mais popular, a partir de modelos eruditos com capacidade
de influéncia, ou seja, de retabulos de templos mais ricos e de maior
prestigio. Esses templos encontram-se em Sao Joao del-Rei, cabeca
da comarca, e os retabulos referenciais que abrigam foram
executados por volta do ultimo quartel do século XVIII, inserindo-
se todos na estética Rococo. Sao eles: os retabulo-mores das igrejas
de N. S. do Carmo de S. Francisco de Assis e de N. S. do Rositio
(tabela 1; figs.70 a72).

32 Bscultura de vulto; tutto tondo, ronde-bosse.

33 Técnica que consiste no recorte de pranchas planas, portanto de efeito bidimensional, muito empregada
para criar molduras ornamentais, coroamentos de oratorios, sanefas e dessus de portes.
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Para compreender a génese formal do grupo que

analisamos, ¢ preciso investigar a propria origem dos
seus precedentes. No entanto, todos os trés exemplares
citados sao envolvidos em controvérsias relativas a
autoria, seja de projeto ou de execugio. O retabulo-mor
do Carmo teria sido executado entre 1768 e 1777 pelo
entalhador Manoel Rodrigues (ou Roiz) Coelho™; o da
igreja de Sdo Francisco de Assis, para o qual Luiz
Pinheiro fora nomeado “4nico mestre da obra” em
1781°¢, foi realizado entre 1784-1790 e, acredita-se, a
partit de um risco de Antonio Francisco Lisboa”. Por
fim, o da igreja de N. S. do Rosario nio possui respaldo
documental, mas ¢ atribuido por Myriam Oliveira ao

mesmo Luiz Pinheiro™.

[Fig.70] Manoel Rodrigues Coelho (?).
Retabulo-mor da igreja de N. S. do
Carmo, Sio Jodo del-Rei (1768-1777)

[Fig.71] Luiz Pinheiro (?). Retabulo-
mor da igreja de Sdo Francisco de Assis
de Sio Joao del-Rei (1784-1790)

[Fig.72] Luiz Pinheiro (?). Retabulo-
mor da igreja de N. S. do Rosario, Sio
Jodo del-Rei. Créditos: Leticia M.
Andrade.

3+ SANTOS FILHO, Olinto R. Caractetisticas especificas e escultores identificados. In COELHO, Beattiz.
Devogio e arte. Imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sao Paulo: Edusp, 2005, p. 147, diz que Manoel

Rodrigues Coelho concluiu a obra da capela mor e pulpitos do Carmo em 1780.

35 MARTINS, Judith. Dicionario dos artistas e artifices dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. Rio
de Janeiro: Publicagdes do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 1974, vol. 1, p. 187;
CINTRA, Sebastido de Oliveira. Efemérides de Sao Jodo del-Rei. Belo Horizonte: Imprensa Oficial, 1982,
p. 77-78; OLIVEIRA, Mytiam A. R. de / SANTOS FILHO, Olinto R. Bartoco e Rococ6 nas igrejas de Sio

Jodo del-Rei e Tiradentes. 2vol. Brasilia: IPHAN-Monumenta, 2010, vol. 2, p.67.

36 MARTINS, J., 1974, vol. I, p. 130.

37 Vatios autores corroboram essa ideia, entre os quais OLIVEIRA, 2003, p. 261.

3 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol.2, p. 33.
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Luiz Pinheiro é apontado por Judith Martins como autor da
fatura do retabulo-mor da igreja de Sao Francisco de Mariana entre
1776-1778” e, pouco mais tarde, em 1781, é nomeado, como acima
se disse, “anico mestre” da obra do retabulo-mor do templo sao-
joanense da mesma ordem. A informacdo, publicada por Martins,
provém do Livro 2° de Termos da Ordem Terceira de S. Francisco
de Assis de S. Jodao del-Rei (fls. 133). Mais adiante, no mesmo
Diciondrio, a autora cita “Luiz Pinheiro de Sousa” (este deve ser o
nome completo do entalhador) no verbete “Silva, José Maria da”,
entalhador: ambos, ao lado de Francisco de Lima (Cerqueira) sio
nomeados “louvados para mestres do retabulo da capela-mor”, de
acordo a mesma passagem do Livro de Termos da ordem™.

Luiz Pinheiro de Sousa ¢ ainda apontado como o executante
da talha do altar-mor do Rosétio de Sio Jodo del-Rei por Viegas*' e
Alvarenga. Este nos diz que “a talha da capela-mor ¢é de autoria do
artista Luis Pinheiro de Sousa, o mesmo que serviu de mestre do
servico do retabulo da capela-mor da igreja de Sao Francisco de
Assis” *. No entanto, nenhum dos dois autores menciona a fonte
primaria que embasa tal informacdo. Myriam Oliveira tende a
concordar com os autores, ao mencionar que a obra ¢
“possivelmente”™ de Pinheiro. Carlos Del Negro, por sua vez,
sequer menciona a obra de talha da referida igreja em sua obra
fundamental™.

Embora ainda restem davidas quanto a autoria dessa pega, a
alta qualidade do trabalho, em concep¢ao e execugao, e a notavel
referéncia erudita no projeto nos levam a crer que seu autor pertenga

a0 mesmo grupo que atuou na S. Francisco, o que inclui o nome

3 MARTINS, J., 1974, vol. II, p. 130.

40 MARTINS, J., 1974, vol. 11, p. 235. CINTRA, 1982, p. 290, publica noticia ampliada sobre o mesmo
documento da Ordem, repetindo o nome completo de Pinheiro.

41 VIEGAS, Augusto. Noticia de Sdo Jodo del-Rei. Belo Horizonte: Imprensa oficial, 1953, p. 168.

4“2 ALVARENGA, Luis de Melo. Igrejas de Sdo Jodo del Rei. Petrépolis: Editora Vozes, 1963, p. 60.

4 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. 2, p.33.

4 DEL NEGRO, Catlos. Escultura ornamental bartoca do Brasil. Portadas de igrejas de Minas Gerais.
2 vol. Belo Horizonte, 1967, p. 169-170.
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de Pinheiro. O entablamento mostra o pleno dominio
do vocabulario classico. A execugao dos ornamentos é
delicada, porém a auséncia das linhas de douramento
nos contornos da talha ornamental nio acentua o efeito
linear e filigranado obtido no templo franciscano. Ha
que se considerar também que o aspecto menos esguio
e elegante que pesa sobre o retabulo do Rosario se deve
a limitagao da altura do pé-direito da capela-mor, o que
nao ocorre na S. Francisco. Alguns motivos
ornamentais repetem-se neste e naquele templo: o
grupo de anjos de corpo inteiro no coroamento, a
profusdo de carinhas de querubins que emergem entre
volutas vegetais ou guilhochés, rocalhas espraiadas,
nozinhos-pingentes de broto de acanto. No Rosario, a
énfase nas guirlandas de rosas e em rosas isoladas —
alusao a simbologia mariana e do préprio Rosario — que
integram o repertério ornamental confere a esse
retabulo uma carga lirica que o torna um dos mais
originais de toda a regido.

Ainda sobre Luiz Pinheiro, Myriam Oliveira
classifica sua obra do retdbulo-mor da igreja de Sio
Francisco de Mariana (fig.73) dentro da tipologia do
“segundo modelo” do rococé mineiro ao qual ja nos
referimos. A autora indica um risco em coleg¢do privada
do Rio de Janeiro cuja fotografia se encontra no
IPHAN da mesma cidade (fig.74) ¢ o aproxima do
retabulo de Luiz Pinheiro em Mariana. Observamos
que o mencionado risco corresponde igualmente a
execu¢ao do retabulo-mor do Rosario de Sao Joao.
Figuram ali as mesmas colunas de caneluras retas com
terco de ondulacoes estriadas e o frontao acinturado
ladeado de volutas. As divergéncias maiores

encontram-se NO coroamento, ao passo que o
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retabulo de Mariana substitui, no corpo intermediario, um par de
colunas por pilastras misuladas. O mesmo risco pode ser

aproximado, também em sua por¢ao intermediaria, do retabulo-mor

da igreja do Rosario de Lavras.

[Fig.73] Luiz Pinheito de Sousa.
Retabulo-mor da igreja de Sio
Francisco, Mariana; créditos: Google
imagens

[Fig.74] Risco  para  retabulo.
Reprodugdo de fotografia conservada
pelo IPHAN do Rio de Janeiro, cujo
original se encontra em colegdo privada
na mesma cidade, fonte: OLIVEIRA,
2003, p. 256.

130

Mais adiante em seu texto, Oliveira diz que a segunda
tipologia (com coroamento em frontao) a qual pertencem tanto o
referido risco quanto o retdbulo da S. Francisco de Mariana,
“embora tenha sido exaustivamente adotada em quase todas as
escolas de talha luso-brasileira do periodo rococ6®, nio teve grande
aceitagdo na regiao mineira”, e cita o retabulo-mor da matriz de
Prados como um dos exemplos de “casos isolados de adaptagoes
populares” de modelos eruditos como este*. Ora, de acordo com a
catalogacdo que empreendemos, é precisamente essa a tipologia
predominante no conjunto Vertentes-Sul de Minas: a das
adaptagdes mais populares desse modelo. Aqui, porém, nao se trata

de casos isolados, mas de predominio.

4 Um conjunto de retdbulos carioca (mor e colaterais) que em sua tipologia guarda muita semelhanca com os
sul-mineiros ¢ o da igreja do convento de Santa Teresa.
4 OLIVEIRA, 2003, p.258-259.
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Um dado importante a ser observado quanto a
Luiz Pinheiro ¢ que este entalhador trabalhou na igreja
do Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas, canteiro
de obras pelo qual também passou
contemporaneamente Manoel Rodrigues Coelho, o
suposto autor da talha do altar-mor do Carmo sio-
joanense. Em 1782, Pinheiro recebe pagamento por
“dois anjos que se mandou fazer para a caixa do 6rgao,
grades e outras obras que fez para a capela”. O livro
de Despesas do Santuario de Bom Jesus de Matosinhos
informa que Manoel Rodrigues Coelho atuou ali em
duas ocasides: entre 1769 e 1772, quando foi pago por
“assentar e fazer a talha que faltava dos altares” daquela
igreja e entre 1779 e 1782, ocasido em que recebe
pagamento por “forrar as paredes de toda a capela™.

Coelho, que em 1768 havia ajustado “a obra do
retabulo, ilhargas e pulpitos” da igreja do Carmo de Sao
Joao del-Rei, faz novos ajustes e propoe alterages a
mesma obra sdo-joanense no intervalo de tempo de
suas atuacdes no canteiro de Congonhas®. Essas
informagoes propdem uma cronologia de trabalhos que
se alternam entre Congonhas e Sio Jodo. Se em 1768 o
entalhador ajusta a obra do Carmo e ja no ano seguinte
recebe pelo pagamento da obra de Congonhas, isso
supoe uma sobreposi¢ao de tarefas no mesmo tempo,
porém em lugares diferentes, deixando margem para se
pensar que pode nio ter executado pessoalmente uma
das obras, talvez a de Sao Jodo, onde comparece nos
documentos sempre em relagao a ajustes. O fato ¢ que

tanto Coelho quanto Pinheiro conheciam de perto

47 MARTINS, 1974, vol. 11, p. 130. Essa obra nunca foi localizada.
48 MARTINS, 1974, vol. I, p. 187.
4 MARTINS, 1974, vol. 1, p. 187.
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os modelos formais desenvolvidos em Matosinhos e eventualmente
podem ter colaborado entre si.

Ainda sobre Rodrigues Coelho, nota-se que ele foi pago, entre

9350
5

1769 e 1772, para “assentar e fazer a talha que faltava dos altares
frase onde o uso do plural indica o conjunto dos colaterais, obra de
Jerénimo Félix Teixeira executada entre 1765 e 1769 (fig.75).
Segundo Myriam Oliveira, a mao de Coelho nos colaterais de
Matosinhos poderia ser identificada “com precisiao nas rocalhas de
desenho mitdo com bordas recortadas do registro inferior’!. A
autora faz essa afirmagdo provavelmente com base em dados
formais presentes na capela-mor do Carmo. De toda forma, sendo
o par de retabulos colaterais de Matosinhos considerado o mais
antigo exemplar da retabilistica rococé em Minas Gerais™, a
influéncia de sua carga inovadora deve ter sido consideravel.

A referéncia a passagem desses entalhadores pela obra do
santuario de Congonhas — “marco fundamental para o periodo

9553

inicial do rococé na regido de Minas Gerais” — é para nés muito
significativa, pois se trata de um canteiro de trabalho que se tornou
o local do encontro de artifices que a seguir desceram para a
Comarca do Rio das Mortes, incluindo-se ai, em tempo muito
proximo (1785-1790), o pintor Joaquim José da Natividade, cuja
atuacdo abordaremos adiante. Desta forma, Congonhas, cujo
territério sintomaticamente se divide entre a comarca de Vila Rica e
a do Rio das Mortes, sugere para nés, na confluéncia desses talentos
em Matosinhos, o cadinho onde se moldou o rococé sul-mineiro,
objeto deste estudo.

Na busca de referenciais para o conjunto de retabulos sul-

mineiros, investigamos outros nomes de entalhadores e

50 MARTINS, 1974, vol. I, p. 187.

51 OLIVEIRA, 2003, p. 252.

520LIVEIRA, Myriam A. R. de. Barroco e Rococé na arquitetura teligiosa da capitania de Minas Gerais, in
RESENDE, Maria Ifigénia Lage (org.). Histéria de Minas Gerais — as Minas setecentistas, 2 vol. Belo
Horizonte: Auténtica | Companhia do Tempo, 2007, vol. 2, p.379.

53 OLIVEIRA, 2003, p. 255.
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escultores atuantes na regiao entre o ultimo quartel do
século XVIII e o primeiro do XIX. Surgem entio os
nomes de Antonio Martins, Manuel Jodo Pereira e o do
chamado “Mestre dos anjos sorridentes”, ainda nao
identificado.

Antonio Martins ¢ um nome sem corpo. Geraldo
Guimardes nos diz que “em 1774 a Mesa
Administrativa [da Ordem Terceira de Sao Francisco de
Assis de Sao Jodo del-Rei] redigiu termo de aceitagao do
risco de Antonio Martins (ndo do Aleijadinho, como até
hoje querem alguns). Ainda nesse ano foi contratado o
mestre-pedreiro Francisco de Lima Cerqueira para a

execucio da obra” **

. Judith Martins, por sua vez, o
menciona em 1785, na ocasido em que a Mesa aprova
um risco suplementar ao que ele teria executado. Nesse
documento, diz a autora, o sobrenome Martins esta
riscado e, a margem do texto se escreve “Francisco
Lisboa”, que tem o mesmo prenome de Martins, ou
seja, Antonio. No entanto, mais adiante no mesmo
documento™, mas falando da aprovagio na construcio
da sacristia, cita-se novamente e sem rasuras o risco de
Anténio Martins™.

O nome de Antonio Martins sé voltara a aparecer
uma vez mais em 1790, na muito citada cronica do
Segundo Vereador do Senado da Camara de Mariana,

Joaquim José da Silva. Essa cronica foi incluida no livro

de registro de fatos notaveis da Camara de Mariana

5 GUIMARAES, Geraldo. Sdo Jodo del-Rei — século XVIII — histétia sumaria. Sio Jodo del-Rei: edigio
do autor, 1996, p. 58. O autor ndo referencia o documento citado. A atribuicao de Aleijadinho para a autoria
do risco da igreja de Sdo Francisco de Sao Jodo del-Rei vem da mencio feita pelo Segundo Vereador do Senado
da Camara de Mariana na crénica dos fatos notaveis, de 1790: “(...) Antonio Francisco Lisboa, quanto este
homem se excede mesmo no desenho da indicada igreja do Rio das Mortes em que se rednem as maiores
esperancgas”. No mesmo trecho, o vereador menciona “Francisco de Lima, habil artista da outra igreja
Franciscana do Rio das Mortes”. Veja-se BAZIN, 1983, vol. 2, p. 382.

55 Trata-se da folha 133 v. do Livro de Termos da Ordem Terceira.

56 MARTINS, 1974, vol. I, p. 28.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriménio da UFS]

e teve um pequeno trecho transcrito por Rodrigo Ferreira Bretas em
sua biografia do Aleijadinho publicada em 1858 no Correio Official de
Minas (Ouro Preto) e republicada em 1951 pelo IPHAN. Assim, do
texto de Bretas, sabe-se que o Vereador de Mariana se refere a
Antonio Martins e Luiz Pinheiro como autores “que hio feito as

talhas e imagens dos novos templos™”’

. Judith Martins nos fornece
a mesma informacao do Vereador “apud [nosso grifo] Rodrigo José
Ferreira Bretas, in Revista do Arquivo Pablico Mineiro...”, dizendo
que Antonio “executou, juntamente com Luiz Pinheiro, “obras de

9558

talha e imagens dos novos templos O vereador se refere aos

templos de Mariana, mas Olinto Santos Filho, por exemplo, afirma
que esses “novos templos” sio “de Sdo Jodo del-Rei””.

Da analise dos documentos primarios remanescentes e da
breve passagem deixada pelo vereador de Mariana sobre os
entalhadores Pinheiro e Martins, que atuaram em Sio Joao del-Rei,
o que professamos como afirmagdo segura ¢ que trabalharam
contemporaneamente na Comarca de Vila Rica, empregando o
novo estilo rococé e, da mesma forma, atuaram
contemporaneamente na igreja franciscana do Rio das Mortes,
permanecendo a possibilidade de cooperagao entre eles como uma
hipotese®. A presenca, na capela-mor dessa igtreja, de querubins de
tipologia diversa dos que Luiz Pinheiro executou para o retabulo-
mor da Sao Francisco de Mariana pode indicar a participa¢do de
outro entalhador, muito embora o documento que esclarece a

autoria da obra de Sao Joao del-Rei sugira o fato de ter de ser

57 BRETAS, Rodrigo José Ferteira. Tragos biogrificos relativos ao finado Anténio Francisco Lisboa. In
Antdnio Francisco Lisboa. O Aleijadinho. Rio de Janeiro: Publicagdes da Diretoria do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, n. 15, 1951, p. 31, e O Aleijadinho. Esbogo biografico. Revista do Arquivo Publico
Mineiro, ano 1, janeiro-marco de 1896, p. 170, disponivel em
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/acervo/rapm pdf/1037.pdf

58 MARTINS, 1974, vol. 11, p. 28.

%SANTOS FILHO, Olinto R. Caracteristicas especificas e escultores identificados. In: COELHO, Beatriz.
Devogio e arte. Imaginaria religiosa em Minas Gerais. Sio Paulo: Edusp, 2005, p. 147.

0 Sobte a possibilidade de atuagio de Luiz Pinheiro em conjunto com Antoénio Mattins, veja-se SANTOS
FILHO, 2005, p. 147, e OLIVEIRA, 2003, p. 258 e 2010, p. 142.
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executada exclusivamente pelo contratante. Isso,
contudo, nio parecia impedir a possibilidade de
subcontratacoes®.

Myriam Oliveira sugere, sem, no entanto, afirmar,
que esses querubins destoantes que figuram no
retabulo-mor da Sio Francisco de Sio Joao seriam de
uma segunda mao, que nio a do contratante Luiz
Pinheiro, e que essa segunda mao poderia ser a mesma
que entalhou os querubins sorridentes na igreja do
Carmo. A autora acredita que a hipotese mais plausivel
para a identidade dos anjos sorridentes seja justamente
a de Antonio Martins®, e chega a esse nome a partir de
comparagoes formais que aproximariam os querubins
do Carmo dos da Sdo Francisco (anjinhos sorridentes e
de “expressao travessa”) e por meio dos documentos
que provam a contemporaneidade de atuagiao dos dois
homens na obra franciscana, sendo essa ideia reforcada
pela escrita do vereador de Mariana. Ja Santos Filho
acredita que o mestre dos anjos sorridentes seja o
mesmo entalhador da capela-mor e dos pulpitos do
Carmo, Manuel Rodrigues Coelho.

O terceiro entalhador que atuou na regiao e do
qual ha igualmente poucas informagoes ¢ Manoel Jodao
Pereira. Ele é documentado no livro de despesas da
matriz de N. S. da Concei¢ao de Prados, em 1782, como
autor do lavabo da sacristia, obra que teria realizado em
1781, como sugere a data inscrita na peca®. Ainda sobre
esse entalhador, Oliveira menciona que ele teria feito
parte da “oficina” de Luiz Pinheiro e Antonio Martins

e “que esculpiu para a matriz de Prados imagens de

61 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. 11, p. 141-142.
62 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. II, p. 141-142.
63 VALE, Dario C. Memoéria histérica de Prados. Belo Horizonte, 1985, p. 128.
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tipologia semelhante [a dos anjinhos sorridentes do Carmo]”*.

Provavelmente a autora esteja se referindo as imagens de N. S. do
Parto e N. S. das Mercés®, que poderiam datar do periodo em que
o escultor realizou o lavabo, portanto dos primeiros anos da década
de 1780.

Sobre os altares da matriz de Prados, observa-se que os
colaterais devam ser mais antigos, uma vez que a visita pastoral do
bispo de Mariana, frei D. Cipriano de Sio José, relatava, em 1800,
que a capela-mor estava em obras e que em 1804 uma carta régia
autorizava a obra as custas do principe®. Portanto, é provavel que o
retabulo-mor da matriz date da primeira década do século XIX. Os
colaterais possivelmente foram realizados ap6s a finalizagao do ciclo
de obras concluido em 1780, provavelmente na ultima década do
século XVIII. Em 1753, a visita pastoral do Conego Dr. Amaro
Gomes de Oliveira relatava o estado arruinado da matriz, que
contava entdo com trés altares. Sabe-se ainda que o primitivo altar-
mor era obra de Francisco Branco de Barros [Barrigua], como atesta
um documento datado de 02/09/1729 do Livro de Receitas e
Despesas da matriz (. 179)”. Os outros dois retdbulos
mencionados na visita pastoral de 1753 podem ser os laterais da
nave. O Inventdrio nacional de bens maoveis e integrados (1993) data esses
retabulos simplesmente como do “século XVIII”, indicando todos
os outros, inclusive o mor, como de “fins do século XVIII ou inicio
do XIX%,

Acreditamos que o conjunto retabular da Matriz de Prados
seja, em termos formais, um elo importante para a compreensao da

génese tipoldgica dos retabulos Vertentes-Sul de Minas.

64 OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. II, p.142, nota 42.

5 Conforme mengio de VALE, 1985, p. 251. A primeira imagem encontra-se hoje na mesma matriz e a segunda
na igreja de N. S. do Rosario de Prados.

6 VALE, 1985, p. 250 ¢ 336.

67 VALE, 1985, p. 246-247.

8 Inventario Nacional de Bens Moéveis e Integrados. Médulo 4. Regidao do Campo das Vertentes. Prados,

Matriz de Nossa Senhora da Conceigao. Instituto Brasileiro do Patrimonio Cultural — IBPC. Belo Horizonte,
1993.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



ROCALHA — Revista eletrinica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

A presenca de Manoel Jodo Pereira nas obras dessa
matriz em torno de 1780 e seu possivel vinculo com
Luiz Pinheiro e seu circulo (Antonio Martins e
Rodrigues Coelho) nos leva novamente a considerar os
modelos formais que esse grupo conheceu quando de
sua atuagdo em Congonhas, na igreja do Bom Jesus de
Matosinhos, notavelmente o modelo dos ja
mencionados retabulos colaterais, de Félix Teixeira
(fig.75). Os retabulos colaterais da matriz de Prados
retomam claramente esse modelo (fig.25), assim como
os colaterais do Rosario de Sio Joio (fig.76) e os

colaterais de Sao Gongalo do Brumado, Caburu (fig.26);

todos nos sugerem essa mesma filiagao.

[Fig.75] Jerénimo Félix Teixeira. Retabulo
colateral lado epistola da igreja do santuario do
Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do
Campo (1765-1769); crédito:
https://cronicasmacaenses.com/2013/04/06/sa
ntuario-do-bom-jesus-do-matosinhos-
congonhas-minas-gerais-brasil/

137

[Fig.76] Retabulo colateral lado epistola da igreja
do Rosirio de Sdo Jodo del-Rei. Crédito: Leticia
M. Andrade.

Trata-se, precisamente, de exemplares integrantes
da segunda tipologia de retabulos colaterais ja descrita
na primeira parte deste artigo: retabulos inseridos no
angulo de 90° formado pelo arco cruzeiro com a parede
da nave, nos quais a ondulacio das misulas das aletas
que ladeiam as pilastras e quarteloes se delineia
perfeitamente contra a parede de fundo, destacando-se

o seu volume. Em Congonhas e no Rosario de Sao
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Joao, contudo, as pesadas misulas descem pelas laterais até a linha
de socos apainelados que ladeiam os sacrarios, o que nao ocorre em
Prados, nem no Caburu e tampouco nos exemplares mais recentes.
Outro elemento marcante desse conjunto ¢ o frontao triangular
acinturado, dotado de tarja central e delimitado na porg¢ao superior
por uma moldura de contorno mistilinea coroada por um penacho.
Note-se ainda a presenga de pares de anjos de corpo inteiro sobre
as volutas ornamentais que continuam verticalmente esses
quarteldes e aletas externos, a exce¢io do Caburu. No Caburu,
contudo, os anjos de corpo inteiro aparecem no coroamento do
retabulo-mor e sua tipologia pode ser aproximada dos da matriz de
Prados, o que poderia indicar uma mesma autoria.

Ressaltamos aqui que os altares colaterais do Rosario de Sio
Joao e os da matriz de Prados siao obras de alto nivel de concepgao
e execugdo. A proposito dos primeiros, Myriam Oliveira menciona
esses retabulos como sendo de “excelente talha” e destaca a superior
qualidade dos anjos que ali figuram®, levando-a a acreditar que o
autor da talha dos colaterais nao seja 0 mesmo autor da talha do
altar-mor, trate-se ou nao de Luiz Pinheiro. O cotejamento das
tiguras que compdem o conjunto confirma plenamente a afirmagao
da autora. Para nds, o fato dos colaterais do Rosario se mostrarem
em termos tipolégicos proximos do modelo de Félix Teixeira em
Matosinhos, nos sugere que eles se coloquem na precedéncia
temporal dos colaterais de Prados e que foram trabalhados
contemporaneamente ao retabulo-mor por um entalhador que
conhecia Matosinhos, provavelmente alguém do circulo de Luiz
Pinheiro (ou de Rodrigues Coelho), donde voltamos ao incorpéreo
Antonio Martins ou a Manuel Joao Pereira. De todo modo, os
colaterais do Rosario, juntamente com o mor e os mores da Sao
Francisco e do Carmo devem ser os pontos de partida para o

desenvolvimento do estilo Vertentes-sul de Minas.

© OLIVEIRA / SANTOS FILHO, 2010, vol. I, p. 149; vol. 2, p. 33.
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Outros retabulos presentes no contexto
Vertentes-Sul de Minas podem ser vinculados a essa
tipologia que consideramos inicial e modelar (figs.77 a
79). No entanto, estes se apresentam como
reinterpretacdes populares e periféricas, ja mais

distanciadas temporalmente de seus prototipos.

Em torno de Joaquim José da Natividade

Uma vez apresentadas as caracteristicas
morfolégicas dos retabulos do grupo Vertentes-Sul de
Minas e interrogadas algumas das possibilidades de
ascendéncia sobre a génese de sua tipologia, passamos
agora a abordagem de um grupo ainda mais reduzido de
retabulos que compdem esse grupo sul-mineiro. Sao
conjuntos estilisticamente muito proximos e que tém
em comum o fato de se situarem em edificacbes onde
trabalhou contemporaneamente — em  atuagao
documentada ou suposta — em obras de pintura de
forros ou policromia de retabulos e imagens o pintor
Joaquim José da Natividade (Sabara, c. 1769-17717-
Baependi, 1841). Sio estes os conjuntos referidos:
capela do Espirito Santo, hoje em S. Joao del-Rei; S.
Miguel, do Cajuru; N. S. da Conceigao, de Conceigao da
Barra; N. S. do Rosario, de Lavras; N. S. da Conceicao,
de Carrancas; Sio Tomé, de S. Tomé das Letras; N. S.
de Montserrat, de Baependi e Bom Jesus do

Livramento, de Liberdade.

70Para a data e local de nascimento de Natividade, veja-se SANTOS FILHO, Olinto R. Joaquim José da
Natividade: mestre pintor do periodo do Rococé Mineiro. Revista Barroco 20. Belo Horizonte: Centro de
Pesquisas do barroco mineiro, 2012/2013, p. 243; AZEVEDO, 2014, p. 84 ¢ SILVA, Kellen C. O caminho
das flores. Estudo iconolégico sobre a “escola de artes do Rio das Mortes” e o modelo intencional de
encomenda. Minas Gerais (c.1785-c.1841). Tese de doutorado apresentada a FAFICH-UFMG, 2018, p. 137
e nota 280.
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[Fig.78] Retdbulo colateral lado
evangelho da igreja de Santa Rita, de
Santa Rita de Ibitipoca (crédito: Lucas
Rodrigues)

[Fig.79] Retibulo colateral lado
evangelho da igreja de Sao Jodo
Evangelista de Tiradentes (crédito:
Leticia M. Andrade)

BB .
o

[Fig.77] Retabulo colateral da matriz de
N. S. da Penha de Franga, de Resende
Costa (crédito: Leticia M. Andrade)

Esses oito grupos de retabulos apresentam uma tipologia
arquitetonica bastante coerente, de modo que podemos afirmar uma
procedéncia comum. A mesma procedéncia tem certamente os
conjuntos de N. S. da Gléria, de Caranaiba; N. S. da Conceigao, da
Capela do Saco, N. S. do Rosirio, de Piedade do Rio Grande e N.
S. do Porto da Eterna Salvacio, de Andrelandia, onde, entretanto, a
excecdo desta tltima, ainda nio se cogitou a atuacio de Natividade™".
Uma tnica obra de pintura, no entanto, pode ser atribuida com
seguranca a esse pintor: a da matriz de Sio Tomé das Letras, cuja
autografia foi identificada por Myriam Oliveira em uma referéncia
do Almanak Sul-Mineiro para 1884"*. As demais obras de pintura tém
a autoria atribuida a Natividade por meio de confronto estilistico
com a composi¢ao de Sao Tomé. As atribui¢des das pinturas de S.

Miguel do Cajuru e Conceicio da Barra”™ foram feitas

' A matriz de Andreldndia, originalmente dedicada 4 N. S. da Concei¢io do Porto do Tutvo, é referida por
Frei Dom José da Santissima Trindade, quando de sua visita em 1824, como tendo os retdbulos acabados,
pintados e dourados e a capela-mor coberta por pintura. SANTISSIMA TRINDADE, 1998, p. 203.

2 OLIVEIRA, Myriam A. R. A pintura de perspectiva em Minas colonial — ciclo rococé. In: AVILA, Affonso
(org.). Barroco, teoria e analise. Sio Paulo: Perspectiva, 1997, p. 481.

73 A pintura da matriz de N. S. da Conceigdo da Barra de Minas foi vendida na ocasido de sua restauragio e
encontra-se em local desconhecido.
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igualmente por Myriam Oliveira™; as demais foram
sugeridas pelo restaurador Carlos M. de Aragjo” e
foram acolhidas por outros pesquisadores’.

Joaquim José da Natividade aparece na
historiografia da arte mineira pelas maos de Judith
Martins em 1974”. Seguindo-se a2 obra de Mattins,
vieram os trabalhos de Myriam Oliveira™, Olinto R.
Santos Filho” e Carlos M. Aratjo®, que abriram o
caminho para novas pesquisas, com destaque para as de
Matria C. N. Azevedo® e Kellen C. Silva™.

Judith Martins aponta Natividade entre 1785 e
1790 atuando em pequenos trabalhos no santuario do
Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas. O pintor,
nascido em Sabara, havia percorrido um caminho em
dire¢io ao sul e s6 poderia ser um aprendiz, com cerca
de 15 anos de idade, quando recebeu pagamento por
“pintar hua caixinha” e depois, em 1790, em torno dos
20 anos, “por encarnar a Imagem de S. Franc.®®””. De
acordo com Santos Filho, a “caixinha” deveria

corresponder a um oratério de esmoler™.

74 OLIVEIRA, 1997, p. 480-481.

5 ARAUJO, Carlos Magno. A policromia de Joaquim José da Natividade na imaginaria dos campos das
Vertentes e Sul de Minas. Imagem Brasileira. Belo Horizonte: CEIB, n. 1, 2001, p. 103.

76 SANTOS FILHO, 2012/2013; AZEVEDO, 2014; SILVA, 2018.

77 MARTINS, 1974, vol. I1, p. 67.

78 OLIVEIRA, Myriam A. R. A pintura de perspectiva em Minas colonial — ciclo rococ. Revista Barroco, n.
12. Belo Horizonte: 1982/1983, p. 176-177; OLIVEIRA, 2003, p. 288-289.

7 SANTOS FILHO, Olinto R. Pintores mulatos do ciclo rococé mineiro, in ARAUJO, Emanuel (org.). A mio
afro-brasileira: significado da contribuigao artistica e historica. Sio Paulo: Tenenge, 1988; 2012/2013, p.
243-256.

80 ARAUJO, Carlos Magno. Consideragdes acerca da pintura rococé ilusionista de Joaquim José da Natividade
na regiao do Campo das Vertentes. Revista do Instituto Histérico e Geografico de Sao Jodo del-Rei, vol.
6, 1988, p. 85-89; Nossa Senhora da Conceigdao: um caso de remogio de repintura contribuindo para
atribuigao de autoria. Monografia apresentada a Escola de Belas Artes — UFMG, 2007.

81 AZEVEDO, 2014.

82 SILVA, 2018.

83 MARTINS, 1974, vol. II, p. 67. A documentagao ptimétia que informa essa noticia ¢ o Livro I (1757-1825),
de Despesas do santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do Campo, fls. 17 e 22. A referida
imagem de Sao Francisco de Paula seria a mesma ainda presente na referida igreja, segundo SANTOS FILHO,
2012/2013, p. 243 ¢ 248.

8 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 243.
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A partir desses dados e sobretudo do testamento do mestre pintor
Joao Nepomuceno Correia e Castro, realizador de grande obra
pictérica na igreja do mesmo santuario, entende-se que Natividade
foi seu aprendiz® e, portanto, a influéncia desse mestre sobre sua
formacao e obra deve ter sido consideravel. Mais recentemente,
Kellen Silva e Hudosn Martins indicam a possibilidade de
Natividade, mais que aprendiz, ter sido um colaborador de
Nepomuceno®. Nio nos deteremos na analise das questdes de
influéncia estilistica entre as obras dos dois pintores, nem da atuagao
de Natividade propriamente como pintor, uma vez que O ponto
central deste trabalho é o estudo das obras retabulares e que outros
pesquisadores ja se debrucaram sobre o assunto. Trataremos,
contudo, de sua pintura sempre com vistas a iluminar a possibilidade
de sua atuagao como projetista de retabulos.

Apbs a estadia no canteiro de Congonhas entre 1785 e 1790,
Natividade estd na Comarca do Serro Frio como tenente da
Companhia do Primeiro Regimento de cavalaria de Milicias®’. Como
observa Azevedo, sua inser¢ao “nos quadros militares pode levantar
a suposi¢ao do aprendizado das técnicas da pintura em perspectiva
e o seu exercicio em perfodo posterior nas igrejas onde realizou
pinturas de forro”®. De toda forma, como artista ja treinado, o
pintor certamente teve a oportunidade de se confrontar com uma
nova realidade e ampliar seu repertério de referéncias artisticas.
Dentre as obras presentes nessa Comarca, é preciso mencionar, no
ambito da retabilistica, o “elegante altar-mor de elaborada fatura™
da igreja de Bom Jesus de Matosinhos do Serro (fig.80). Este,

datado “das dltimas décadas do século XVIII”, ndo possui

8 OLIVEIRA, 1982/1983, p. 176; SANTOS FILHO, 1988, p, 103 ¢ 2012/2013, p. 243 ¢ 246; SILVA, 2018,

p. 134, 165-170.

86 SILVA, 2018, p. 135-137; MARTINS, Hudson L. M. Os pintores e a sua arte na Capitania de Minas
Gerais, 1720-1830. Tese de doutorado apresentada a Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2017, p. 226-227.
87 SILVA, 2018, p. 168, nota 355.

88 AZEVEDO, 2014, p. 95.

8 MIRANDA, Selma M. A Igteja de Sdo Francisco de Assis em Diamantina. Brasilia: IPHAN/Programa

Monumenta, 2009, p. 71.
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autoria confirmada, mas pode ser posto em relacao
estilistica com as obras do entalhador Bartolomeu
Pereira Diniz, atuante na regido. Seu esquema
arquitetonico espelha  perfeitamente aquele
desenvolvido nos retabulos-mores do grupo Vertentes-
Sul de Minas, inclusive com o detalhe da soluciao do
falso frontio, ou seja, o frontdo criado por um
lineamento de volutas ou elementos ornamentais.
Alguns anos depois, entre 1804 e 1805,
Natividade encontra-se residindo em Sao Jodo del-
Rei”, onde ainda é mencionado entre 1815 ¢ 1819”". Em
1829 tem residéncia novamente atestada nessa cidade,
numa casa que mais tarde, entre 1830 e 18306, aparece
alugada™. Por fim, em 1841, seu atestado de 6bito ¢
143 expedido na Vila de Santa Maria de Baependi, na regiao
sul-mineira, onde falece em torno dos 72 anos de

idade”. Essa wvariedade geografica atestada pelos

registros oficiais indica, por si, os deslocamentos do

[Fig.80] Retabulo-mor da igreja do Bom
Jesus de Matosinhos, Serro. Final do século
XVIIL. Créditos: Creative Commons.

pintor enquanto a presenca de suas obras em varios
templos da regido contribui para a ideia de uma
itinerancia de sua oficina.

Nos oito templos que mencionamos no inicio
deste topico, constituintes do nucleo mais coeso do
conjunto de retabulos Vertentes-Sul de Minas, o pintor

Natividade é visto em realizacoes de natureza e

% SILVA, 2018, p. 168, nota 355, esclarece a proveniéncia dessa noticia. Trata-se de uma carta, datada de
19/02;1805, de Pedro Maria Xavier de Ataide e Melo, governador de Minas, informando a dispensa do oficial
de sua patente, por motivo de auséncia no Serro: Instituto de investigagdo cientifica tropical, Arquivo Histérico
Ultramarino: Minas Gerais, caixa 174, doc. 45, emissdo: ano: 1805, més: 2, dia: 19, local: Vila Rica.

91Ocasido em que ¢ mencionado em documento relativo ao caso de adultétio de sua filha, Jesuina Honétia de
Jesus: Auto de Querela de Casemiro José da Silva Flores contra sua mulher Jesuina Honéria Flores. Livro de
Autos de Quetelas, n.4, 1811-1823, fls.42, Sdo Jodo del-Rei, Arquivo do Esctitorio Técnico do IPHAN /MG.
O documento foi trazido a luz por SANTOS FILHO, 1988, p. 103.

92 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 244 e 255, nota 4. O autor extrai as informag¢des do livro de registro de
lancamentos de impostos das Décimas Urbanas da Vila de S3o Jodo del-Rei. n° 1, 1826, £. 31; n° 2, 1827; n° 3,
1828, f. 32; n® 4, 1830-31, . 32; n°® 6 f. 25; n° 5, 1835, f. 36; n° 8, 1836, f. 36.

93 AZEVEDO, 2014, p. 84; SILVA, 2018, p. 162.
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importancia bastante variavel, que vao desde a grande pintura
arquitetonica e ilusionista de forros, a policromia de retabulos, a
ornamentagdo de interiores de camarins e, por fim, a policromia de
imagens™. O vasto leque de suas atividades o coloca, desta forma,
em estreito vinculo com a producio de escultura e talha. Tal
amplitude de atuagdo de artifices mineiros nao ¢ estranha e pode
bem ser exemplificada pela figura do pintor Manoel da Costa
Ataide™.

A énfase na ideia de uma atuagdo continuada desse pintor
dentro de um conjunto de templos espalhados pelas Vertentes e Sul
de Minas cuja retabilistica é coerente entrou para a historiografia da
arte regional através do texto que o restaurador Carlos Magno
Araujo publica na Revista do Instituto Histérico e Geografico de
Sio Jodo del-Rei em 1988”. Em 1990, apés mencionar esse
restaurador, mas nao a fonte exata, Gaio Sobrinho retoma a questao,
agora com énfase na ideia de uma ‘integracao’ de pintura e escultura.

Ele nos diz:

“Ao que tudo indica, [Natividade] liderou,
posteriormente, ele préprio, uma equipe ou
“oficina” de artistas composta de projetista,
escultor, entalhador, pintor etc., que empreitou a
construcio das igrejas irmas de Conceigdo da Barra,
Sio Tomé das Letras, Carrancas, Andrelandia,
Capela do Espirito Santo (em Sao Vicente) e Sio
Miguel do Cajuru, entre o final do século XVIII e
inicios do XIX. Existem nessas igrejas, todas
pertencentes a uma mesma regido, suficientes
indicios, visto que desfalecem os documentos
escritos (..) para se concluir sobre o trabalho
integrado entre escultor e pintor, além de
caracteristicas sobejas que as assemelham entre si,
comprovando sua origem comum”?’.

% Devido 2 extensio deste trabalho, tratatemos da analise da escultura, da polictomia da talha ¢ da pintura de
forros em cada um dos oito templos do grupo Vertentes-Sul de Minas onde ¢ suposta a atuacido do artista em
uma proxima ocasido. Uma publicacio relativa a producio artistica da antiga Comarca do Rio das Mortes no
periodo rococo esta em preparo e incluird a analise detalhada de cada um desses conjuntos. Por outro lado,
tratamos da questao especifica de um deles em ANDRADE, L. M. Consideragées sobre as obras de talha e
pintura na igreja do Rosario, antiga matriz de Sant’Ana das Lavras do Funil. Revista do Patrimé6nio Cultural
de Lavras, ano I, n.1, 2020, p. 21-44.

95 ARAUJO, Jeaneth Xavier de. Artifices na Vila Rica setecentista: possibilidades de pesquisa. Atas do I
Encontro de Pesquisa em Histétia da arte — IFCH/Unicamp. Campinas, 2005, p. 209.

9% ARAUJO, 1988, p. 85-89.

97 GAIO SOBRINHO, Antdénio. Memérias de Concei¢do da Barra de Minas. Sio Jodo del-Rei, 1990, p.
45.
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O desconhecimento de documentagdo primaria
ou secundaria que aponte, num conjunto tao amplo de
templos, sugestdes de nomes de artifices para as obras
de talha retabular, nos leva a corroborar a ideia original
de Aratjo, conhecedor pratico das obras que, ao longo

de sua atividade como restaurador, percebeu

“grande semelhanca nos partidos
dos templos bem como nos riscos
dos  retabulos, cuja talha se
apresentava ~com  a  mesma
volumetria e repeticao de elementos.
Tamanha afinidade entre esses
templos nos fez indagar a
possibilidade da existéncia de uma
escola, ligada ao nome de Joaquim
José da Natividade que, aglutinando
mestre de obras, pintores e
entalhadores,  erigiram  muitos
monumentos nessa regiao”%.

Mais tarde, Olinto Santos Filho, ao mencionar o
trecho acima transcrito, acrescenta: “outra hipotese
levantada por Carlos Magno é de que os projetos de
retabulos das igrejas onde Natividade pintou os forros
possam ser de sua autoria””. Maria C. Azevedo, por sua
vez, corrobora a ideia de wuma “oficina que
acompanharia o artista ¢ do desenvolvimento de uma

escola regional”mo.

Até o presente momento, ¢
Natividade o tdnico nome comum atuando nesse
conjunto que percorre as Vertentes em diregao ao Sul.
Sua mobilidade pelo sul de Minas estaria associada a um
processo continuado e crescente de urbanizacao da
-~ 101 . .. , ~ . ,
regido " principiado apds a exaustao dos veios auriferos

e a consequente diversificagdo da economia.

Conhecidas as variadas datas em que o pintor é

9% ARAUJO, 2001, p. 103-104; AZEVEDO, 2014, p. 118.
9 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 253.

10 AZEVEDO, 2014, p. 24, 82.

101 AZEVEDO, 2014, p. 82.
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referenciado residindo em Sao Jodo del-Rei, pode-se supor ainda
que a cabega da comarca fosse sua base e que ele se deslocasse com
relativa facilidade dali para os demais pontos.

Como se disse acima, o fato de se encontrar nas Minas Gerais
do periodo colonial um pintor fornecendo riscos arquitetonicos,
seja de edificagbes ou de retabulos, ndo se constitui como novidade.
O proprio Natividade, ¢ sabido, executou o risco para um chafariz
encomendado pela Camara Municipal de Sao Jodo del-Rei, pelo qual

13 Essa obra

teria sido pago, em 1824'?, a quantia de oito mil réis
nao chegou a ser identificada, pode mesmo nunca ter sido
construida ou, ainda, ter desaparecido. Desta forma, fica claro que
se Natividade foi capaz de realizar um projeto de obra arquitetonica
publica para a Camara municipal da cabega da comarca, ele
certamente poderia ter arrematado o fornecimento de riscos para
retabulos e obras menores e privativas. Essa atuacao multipla estaria
ainda mais facilitada em localidades periféricas, onde dificilmente se
conseguiria controlar o exercicio dos oficios a fim de manter a
atuacio de cada oficial mecanico dentro dos limites de suas
habilita¢oes, evitando assim a sobreposicoes de tarefas.

A favor dessa ideia de que Natividade seja a figura de
projetista por tras da concepgao integral da ornamentagao desses
templos estio a repeticao de detalhes ornamentais da talha dos
retabulos na arquitetura pintada nos forros (figs.81 e 82) e,
sobretudo, o cuidado com as solu¢oes de continuidade visual entre
as pinturas de perspectiva dos forros das capelas-mores e 0s
retabulos adjacentes. Esse fato exige a habilidade de adaptagao do
desenho da perspectiva das pinturas segundo as dimensoes fisicas
de cada capela-mor através da reelaboracao dos calculos. Dessa
forma, o projetista faz nascer das extremidades superiores das linhas
de contorno verticais dos frontdes dos retabulos-mores as misulas

de sustentacdo das pilastras pintadas (figs. 83 a 85).

12 SANTOS FILHO, 2012/2013, p. 246, menciona o ano de 1812 para esse pagamento.
103 CINTRA, 1982, vol. 2, p. 540.

Sio Joao del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159



147

Sio Jodo del-Rei, MG | Ano I, vol. T |
2020 | EHAP () | pp. 99-159

ROCALHA — Revista eletronica do

Centro de Estudos e Pesquisas em Historia da
Arte e Patriminio da UFS]

[Figs. 81 e 82] Respectivamente:
detalhe da ornamentagdo da arquitetura
fingida no forro da capela-'mor e detalhe
da ornamentacdo entalhada no frontal
do altar lateral lado epistola da Igreja de
N. S. do Rosiario. Créditos: Leticia M.
Andrade

[Fig.83] Pintura do forro da capela-
mor e corpo superior do retabulo-mor
da matriz de Sao Tomé, S. Tomé das
Letras. Créditos: Leticia M. Andrade

[Fig.84] Pintura do forro da capela-
mor e corpo superior do retabulo-mor
da matriz de N. S. da Conceicio de
Carrancas. Créditos: Leticia M. Andrade



[Fig. 85] Pintura do forro da
capela-mor e corpo superior do
retabulo-mor da igreja de Nossa
Senhora do Rosario de Lavras.
Créditos: Leticia M. Andrade
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Tal recurso — definido pelo conceito de be/ composto — fazia
parte da estética barroca, que buscou a integragio dos meios
expressivos da arquitetura, escultura e pintura a fim de potencializar
a retorica do discurso e maravilhar o espectador. Essa coincidéncia
perfeita da arquitetura e ornamentos do retabulo com a pintura do
forro nao poderia ter sido feita sem um projeto cuidadoso. Isso
denota o grau de habilidade e conhecimento técnico de Natividade.
Observe-se, ainda, a proposito do dominio da técnica do desenho
de perspectiva por esse pintor, a correta distribuiciao da projecao das
sombras e a capacidade de adaptacio do desenho as superficies
encurvadas dos forros em abobada de berco.

A proposito do retabulo-mor de Sao Tomé das Letras, Luiz
Krauss observa que “o risco e talvez a propria execugao parecem ter
sido realizados fora da igreja ou até mesmo para outro local”, uma
vez que foi necessaria “uma adaptagdo do retabulo sobre uma base
de 86 cm para que pudesse se encaixar precisamente na altura do pé

direito da capela-mor”'"*

(fig.2). Essa afirmacao corrobora a ideia da
utilizagdo de um mesmo risco para os retabulos do grupo sul-

mineitro.

104 KRAUSS, Luiz R. A igteja matriz de S3o Thomé no contexto da histéria da arte colonial brasileira.

Monografia apresentada ao curso de pés-graduacio lato sensu em Cultura e Arte barroca da Universidade
Federal de Ouro Preto. Ouro Preto, 2012, p. 149.
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Para finalizar estas reflexdes, precisamos dar
esclarecimentos a  proposito de outros  dois
entalhadores referidos pela historiografia em atuagio
em templos que compdem o nucleo coeso da tipologia
Vertentes-Sul de Minas. O primeiro deles é José Maria
da Silva, mencionado pela primeira vez por Judith
Martins atuando como “louvado, juntamente com
Francisco de Lima [Cerqueira] e Luiz Pinheiro de Sousa,
para mestre do retabulo da capela-mor [da igreja de Sao
Francisco de Assis]”'". Seu nome ressurge em 2013, em
um texto escrito por Moacyr Villela e publicado em
formato digital dentro do sitio de genealogia
denominado Projeto  Compartilhar'®. Com base em
documentagao primaria localizada no escritério do
IPHAN de Sio Joao del-Rei, o autor vincula José Maria
as obras de talha do Rosario de Lavras. Villela analisa
dois inventarios, datados de 1777 e 1784'"" e deles extrai
que José Maria é um entalhador bracarense filho
imigrado de outro entalhador, Jacinto da Silva, um
nome vinculado a oficina do maior nome do rococé do
Minho, André Soares.

Os documentos apresentam José Maria casado
com Ana Maria de Jesus em 1781, residindo na capela
da Madre de Deus, no entorno de Sdo Joao del-Rei,
com uma oficina em que mantinha como aprendizes
dois primos 6rfaos de sua esposa. Em 1783 sua esposa
falece, deixando duas meninas. No inventario de Ana
Maria ¢ entdo anexada uma procuracao de punho de

José Maria, pela qual ele trata da tutela e

105 MARTINS, 1974, vol. IL, p. 235.

106 http: / /www.projetocompartilhar.org/Biografias /JoseMariadaSilvaMestreEntalhador.pdf

107 Inventatio de Catatina Vitdria da Assuncio (tia da esposa de José Matia da Silva), 1777, arquivo IPHAN,
Sdo Jodo del-Rei, caixa 567; e inventirio de Anna Maria da Silva (esposa de José Maria), arquivo IPHAN, Sio
Joao del-Rei, caixa 13.
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administragdo dos bens das filhas, assinando-a assim: “Capella do
Rozario das Lavras do Funil a 12 de julho de 1784. Jozé Maria da
Silva”'®. Identificando a “Capella do Rozario das Lavras do Funil”
com a atual igreja do Rosario da cidade de Lavras, Villela concluiu
que o bracarense seria o autor dos retabulos dessa igreja. A partir
dai, tendo-se em vista que a obra de talha desse templo pertence ao
coeso grupo que denominamos de estilo Vertentes-Sul de Minas,
espalhou-se a ideia, rapidamente acolhida por diversos
pesquisadores, de que José Maria da Silva, como suposto autor dos
retabulos de Lavras seria também o autor da concepg¢ao formal dos
retabulos do grupo.

No entanto, viemos afirmar a impossibilidade de se vincular
o nome do bracarense as obras da atual Rosario de Lavras com base
no citado documento. Em primeiro lugar, nas Minas Gerais do
século XVIII, o termo “capela” se alterna entre o léxico eclesiastico
e o das taxonomias urbanas, substituindo perfeitamente a palavra
‘arraial’, “servindo para designar a maior parte das povoacdes™™. E
uma metonimia, onde a capela substitui o lugar. Depois, em 1784
nao existia uma capela do Rosario nesse arraial. A capela do Rosario
mencionada por frei Dom José da Santissima Trindade em 1824 —

10 _ ¢ aquela cuja construgio foi

“pequena e com alguma decéncia
empreendida pela irmandade que se constituiu apenas em 1810'" e
que acabou demolida em 1904'"%. Por fim, o principal argumento
que impede a identificagao de José Maria da Silva como autor dos
retabulos da atual igreja do Rosario de Lavras com base na referida
procuragao ¢ que este templo em 1784 era a matriz dedicada a

Sant’Ana e assim continuou a ser até 1917, quando um novo edificio

foi construido, em estilo neogotico, o orago transferido e o

108 Inventario de Anna Maria de Jesus, 1784, arquivo IPHAN - Sio Jodo del-Rei, caixa 13.

109 FONSECA, Claudia Damasceno. Atraiais e vilas del-Rei: espaco e poder nas Minas setecentistas. Belo
Hortizonte: UFMG, 2011, p. 84.

110 SANTISSIMA TRINDADE, 1998, p. 227.

1T COSTA, Firmino. Historia de Lavras. Revista do Atquivo Publico Mineiro, 1911, p. 135.

112 NEMETH-TORRES, Geovani. Histéria Geral de Lavras. Vol. 1. Lavras: Geovani Németh-Torres, 2018,

p. 272.
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antigo templo rededicado a N. S. do Rosario. Portanto,
os cinco retabulos de excelente talha que ali se
encontram sé passaram a integrar o patrimonio de um
templo dedicado a N. S. do Rosario depois que a nova
matriz foi construida.

Ademais, em 1784 existiam outras duas capelas
dedicadas a N. S. do Rosario dentro na vasta area
1”113:

denominada pelo toponimo “das lavras do Funi

da Cachoeira do Rio Grande (1737) — marco da

a

povoagio desse territério’* — e a do Rositio dos
Serranos (1781), mencionada como freguesia da matriz
de Santana por Santissima Trindade. Considerando suas
datas de construgao, é mais provavel que José Maria da
Silva tenha estado na dos Serranos''"”. Nenhuma obra de
talha setecentista resistiu nesses templos, que foram
demolidos ou reformados. Do que acima se expos,
ressaltamos, prova-se apenas que o documento de 1784
nao se refere a matriz de Sant’Ana, atual igreja do
Rosario, constatacio que nao exclui a possibilidade de
ter sido o préprio José Maria o autor de seus retabulos.
O fato de ter estado atuando na regido nos permite essa
consideracio.

Contudo, nao se conhece uma obra sequer de
José Maria da Silva que pudesse nos servir de referéncia
para um estudo comparativo de estilo a partir do qual
novas hipoteses fossem elaboradas. A unica fotografia
do altar-mor da capela dos Serranos que conhecemos,

de baixa resolu¢ao, nao permite avangar maiores

113 Agradeco ao historiador Geovani Németh-Tortes pela gentileza e prontidio em me esclarecer este ponto.
O termo ‘do Funil” se deve ao desenho formado em Y pela confluéncia dos rios Grande, Capivari e das Mortes.
114 RESENDE, Maria T. De Rosario de Lavras, Vila Coruja e Estagdo Francisco Sales a Itumirim. 2017,
p. 34.

115 A Capela do Rosatio dos Setranos estatia hoje no tettitotio da atual Itumirim e foi destruida em 1963. Além

das capelas mencionadas, havia uma terceira, a do Rosario do Capivari, mais tardia, de constru¢io datada de
1801.
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conclusoes''*:

mostra um retabulo extremamente simples, com
pouca volumetria e pintado de branco, sem qualquer entalhe de
rocalhas nos registros superior e intermediario, com exce¢do da
renda do camarim (a ornamentagdao rococé deveria ser pintada). O
registro superior, pouco desenvolvido, evoca as solugdes do estilo
Vertentes-Sul de Minas adaptadas a capelas-mores de pé direito mais
baixo, omitindo o frontdo (solugio que o aproxima do também
destruido retabulo da capela-mor de Matosinhos de S. Joao del-Rei).
Permanecem, contudo, o par de pilastras (aparentemente lisas), a
ondulag¢ao do sacrario e o par dossel-capacete e peanha bojuda. De
todo modo, José Maria da Silva trabalhou na regiao em um tempo
que precede em aproximadamente 25 anos a atuagao de Natividade.

O segundo entalhador mencionado é referido como “Macedo
de Suacgui”, mencionado por Azevedo como tendo trabalhado ao

lado de Natividade. A autora cita um documento no Arquivo da

Curia Diocesana da Campanha, onde se 1¢ que em 1824 o altar-mor

95117
>

“foi indulgenciado com privilégio para 4 annos pelo Ordinario
época em que “dois homens habilissimos moravao aqui [Baependi]
entdo: “Natividade, encarnador, dourador e pintor, de S. Joao del-
Rei, e Macedo, entalhador, de Suassuhy”'"®. A recente pesquisa de
Thales Gayean revelou o nome de José Pereira de Macedo,
“entalhador, alferes da 1* Companhia da Vila de Areias”, nascido em
Minas Gerais em 1790'°. Areias, no estado de Siao Paulo, era um
ponto de facil acesso para o sul de Minas e o Campo das Vertentes.
Gayean apoia-se nas pesquisas de Mateus Rosada, que redne um
grupo de retabulos paulistas sob uma mesma tipologia que
denomina “grupo de Areias”, a partir dos retabulos da matriz de

Santana de Areias, cuja proximidade estilistica com a tipologia

116 Conhecemos o retabulo-mor dessa capela através de uma fotografia do acetvo da familia de Zendbia Teixeira
de Resende, que nos foi gentilmente enviada pelo historiador Geovani Neméth-Torres, a quem agradecemos.
17 AZEVEDO, 2014, p. 135.

118 ACDC, livto Tombo n.1 da paréquia de Santa Matia de Baependi, 1899, £.4.

119 GAYEN, Thales. A talha da matriz de Santo Antdnio de Guaratingueta: o Rococé carioca no Vale
do Paraiba paulista. Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao ICHS da Universidade Federal de Ouro
Preto, Mariana, 2018, p. 63.
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Vertentes-Sul de Minas é evidente'

. Rosada, por sua
vez, cita as obras das matrizes de Sdo Tomé das Letras
e de Baependi.

Dos diversos autores que discorreram sobre a
itinerancia de Joaquim José da Natividade desde o
Campo das Vertentes até o sul de Minas, Santos Filho
(2012/2013), Azevedo (2014) e Silva (2018) concordam
com o fato de ter sido a matriz de Baependi o ultimo
local de atividade documentada de Natividade, que vem
a falecer naquela cidade em 1841. Em se considerando
que a fatura do entalhe do altar-mor da matriz de
Baependi ¢ diversa, mais filigranada e delicada nos
pormenores ornamentais do que nos demais retabulos
deste templo (sugerindo uma atuagdo em tempos

diversos'?!

) e também em relacdo a dos outros templos,
como o de Lavras, onde o mesmo modelo formal foi
empregado, e que faturas bastante diferenciadas sao
observadas ainda em Sao Tomé das Letras, Sio Miguel
do Cajuru e Liberdade, podemos supor que quem quer
que estivesse a frente dessa oficina itinerante, empregou
ao longo do tempo diferentes entalhadores a medida de
suas necessidades, o que pode ter sido o caso de
Macedo. Assim, acreditamos que José Pereira de
Macedo, entalhador naquela vila em 1822, possa ser o
mesmo sujeito  mencionado nos documentos de
Campanha trabalhando ao lado de Natividade em 1824.

Concluimos entao reafirmando nossa crenca na

ideia de que Natividade, artista de grande talento e

120 ROSADA, Mateus. Igtejas paulistas da colonia e do impétio: arquitetura e ornamentagio. Tese de
doutoramento apresentada ao Instituto de Arquitetura e Urbanismo de Sao Carlos da Universidade de Sao
Paulo. 2016, p. 210-212.

121 Tsso se comprovatia pelo documento indicado por AZEVEDO, 2014, p. 107, que faz recuar a datagio do
retabulo da Piedade a, pelo menos, 1808.
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cidadio hibil no manejo das redes de sociabilidade'*

, possa ter sido
o lider de uma oficina de artifices que atuou de forma itinerante
entre o Campo das Vertentes e o Sul de Minas no primeiro quartel
do século XIX, aproximadamente entre 1804/1805, data em que é
referenciado pela primeira vez em Sio Joao del-Rei e c. 1824,
quando é mencionado em relacio ao altar-mor de Baependi.
Entendemos que ele deve ter se mantido longamente sediado na vila
de Sio Jodo del-Rei e se deslocado pela regido a medida do
surgimento dos novos trabalhos. Acreditamos ainda que devesse
orquestrar uma oficina composta de artifices com as mais variadas
atribui¢ées, incluindo a talha, a pintura, a policromia e o
douramento, que podia mobilizar e deslocar igualmente a mercé da
ocorréncia de novos contratos, ou subcontratar mao de obra local,
quando possivel e necessario. De toda forma, a indiscutivel
homogeneidade estilistica na ornamentagao interna dos templos
aqui discutidos aponta para uma matriz comum que teve a
capacidade do agenciamento de encomendas e da organizacao do
trabalho, acabando por monopolizar a producao dessa nuance do

rococé que ora denominamos estilo Vertentes-Sul de Minas.
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