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RESUMO

Neste artigo, buscamos refletir como as praticas performaticas, nas instancias de criacdo e
(re)apresentagdo, usam, (re)inventam, articulam, transformam, deslocam, ignoram e/ou omitem
elementos dos lugares em suas formas de interacdo em contextos especificos. Tal reflexdo se
fundamenta em duas atividades propostas pelas autoras durante a I Semana Académica do Curso de
Teatro da UFS]: a performance coletiva Entre lugares - Memdrias da dgua, experimento realizado
com o grupo Urbanidades e a reflexdo conceitual sobre espagos cénicos praticados no
microsseminarioEspacos e lugares da cena. Nas duas propostas,discutimos potencialidades,
possibilidades e impossibilidades de apropriagdo dos lugares e seus contextos, em criagdes cénicas
e/ou dramaturgias de ocupagao de espagos alternativos. As intera¢des da cena com as carateristicas
histéricas, simbolicas, culturais, econdmicas, politicas, geograficas, arquitetdnicas, ecolégicas,
socioldgicas, pré-existentes dos espacgos, colocam em jogo os sentidos da performance. A atividade
do lugar na configura¢ao da cena, como campo relacional, instaura formas dialégicas de criacdo que
deslocam a centralidade do performer como foco principal dos espectadores, e destacam um tipo de
processo cénico que absorve aspectos do lugar dinamizando rela¢des corpo-espaco que
ultrapassam os limites do previsivel. A partir dessa reflexdo, a performance, entendida como
acontecimento que instaura experiéncias inéditas no espaco, na subjetividade individual e/ou
coletiva, sera vista por meio de didlogos (im)possiveis da cena com lugares e contextos.
Palavras-chave: Lugares e contextos.Especificidade espacial. Performance.Agua.

ESPACOS E LUGARES DA CENA

Os eventos teatrais e praticas performaticas estabelecem uma relacao
simbidtica com os espacos nos quais acontecem. Mas essa relacdo de simbiose, que
supde formas de associacdo entre espac¢o e cena como seres vivos, ndo depende
apenas do tipo de espaco utilizado, mas também da articulacdo entre seus
elementos fisicos e simbdlicos em diferentes etapas do processo cénico. No teatro,
os limites entre espaco convencional e ndao convencional envolvem o contexto
cultural no qual a cena é gerada. Podemos, por assim dizer, que a utilizacao de

espacos ndoconvencionais se confunde com a proépria histéria do teatro, ja que
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inicialmente o evento teatral se resumiu a expor algo para ser visto ao ar livre.
Lembremos que a etimologia da palavra teatro significa “lugar de onde se vé”e que
0 encontro entre o que é visto e os espectadores constitui a esséncia do evento
teatral.

Embora o fendmeno teatral ndo dependa de um espagco com carateristicas
particulares, costumou-se utilizar aspectos topograficos, geograficos e/ou
estruturais para abrigar a apresentacdo e garantir as condi¢des de visibilidade para
um publico especifico. Daniela Zilio (2010) destaca a estreita relacdo entre o teatro
e a sociedade no desenvolvimento do edificio teatral. Segundo ela, “o processo de
arquitetura inicia-se na compreensdo do espaco em que a a¢ao teatral se
desenvolve”. O edificio teatral atual, com a infraestrutura técnica para receber um
espetaculo e assentar uma plateia é uma invencdo Renascentista que se instaurou
como espago convencional da cena artistica (opera, balé e teatro) na Europa no séc.
XVII e se tornou modelo arquiteténico amplamente difundido para o teatro
ocidental no século XIX. Ou seja, o local virou sin6nimo do acontecimento teatral. A
frase “Vamos ao Teatro!” implica tanto o local fisico como o evento teatral. Porém
essa aproximacdo nao aponta para um aprofundamento do entendimento do
espaco ou da acdo, mas atesta uma convencdo que apaga as especificidades de cada
local.

As transformacdes desse espaco como “caixa preta” - lugar neutro -
direcionado a criacdo de efeitos de encantamento e/ou espacializa¢ao ficticia do
texto dramaturgico, movidas pelo desejo de criar melhorias técnicas e estéticas,
visavam adequar as formas do espetaculo a estrutura arquitetonica e vice-versa.
Entretanto, a partir da segunda metade do século XX, a critica ao espacgo teatral
convencional e a emergéncia de outras dramaturgias para além do texto tradicional
tornaram evidente a necessidade de explorar as especificidades de outros lugares e
as relacdes “ndo convencionais” entre cena e publico. Porém, no Brasil, apesar de
diversas iniciativas de inovacdo,? a maioria dos espacos teatrais mantém a relacao

frontal entre palco e plateia, investindo no espaco cénico como lugar neutro:

Os teatros que vém sendo construidos no Brasil nas ultimas décadas [...]
valem-se do programa de teatro frontal como tipologia fundamental para

3 No Brasil, o Sesc Fabrica Pompéia, o Teatro Oficina, o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC)
propuseram outras configuracoes espaciais.

ASACT n.1 p.110-124 2015 Pagina 111



o desenvolvimento da arquitetura teatral. Isso reforca a tese dos teatros
experimentais ainda serem pouco difundidos na arquitetura e na cultura
brasileiras. Entretanto, os questionamentos dos encenadores acerca do
fazer teatral é uma vertente bastante expressiva. Assim, a abundancia
dos teatros de palco italiano e a importancia de alguns deles como casas
de espetaculo faz com que muitos diretores acabem por desenvolver suas
pecas para teatros dessa tipologia. (ZILIO, 2010, p.169)

Desse modo, o tradicional palco italiano dita as normas da cena também nos
espacos considerados ndoconvencionais, na medida em que prevalecem as
demandas e expectativas estéticas ligadas ao espago convencional. O tipo de
relacdo frontal entre performers e espectadores, que pode se configurar
espontaneamente nos primeiros ensaios, ou o uso dos mesmos equipamentos e
instalacdes técnicas caracteristicas do palco italiano, sdo exemplos de como a mera
realizacdo da cena em lugares alternativos ndo implica na reconfiguracdo da
linguagem cénica moldada pelo palco italiano.

Hoje, quando falamos de espagos alternativos, nos referimos geralmente a
espacos construidos com finalidades diversas que, sem terem sido projetados
como teatros, podem ser adaptados para funcionar “como se fossem” um edificio
teatral: recursos técnicos para escurecer o ambiente, instalacdo de cadeiras para
acomodar a plateia, colocagdo de refletores e outras possibilidades de minimizar os
“ruidos e interferéncias do mundo externo”. Essa normatizacao, tracada pelo uso
convencional dos espacgos alternativos, também pode ser observada nos editais de
eventos e festivais que situam esse espago como categoria indicativa de um tipo de
relacdo diferenciada entre palco/plateia. Em geral, sdo menores e destinados a
publicos reduzidos, que logo lotam a plateia e garantem a proximidade dos
espectadores com a cena.

Um outro tipo de teatro, o teatro de rua, definido por PatricePavis como um
“teatro que se produz em locais exteriores as construcdes tradicionais: rua, praca,
mercado, metro, universidade, etc.” (PAVIS, 1999, p. 385) também se transformou
em uma categoria especifica, cujos pressupostos estéticos se fundamentam em
diversas concepcoes e tradicdoes do teatro popular. O teatro de rua, com uma forte
expressividade corporal, sonora e visual se diferencia da peca teatral apresentada
na rua, na medida em que utiliza outros codigos culturais na elabora¢do de
processos cénicos que lidam com interferéncias externas. A presenca ativa do

publico compartilha as mesmas condi¢des espaciais que os performers, mas,
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mesmo assim, geralmente o teatro de rua mantém uma independéncia em relacdo
aos locais de apresentagao.

Os diferentes lugares utilizados (palco italiano, espago alternativo ou teatro
de rua) expressam as transformacgoes sociais e os anseios dramaturgicos de cada
espetaculo e também incluem repertérios cénicos que suscitam demandas técnicas
e expectativas estéticas peculiares. No entanto, muitas vezes as caracteristicas do
espaco em pouco ou em nada influenciam a performance em suas instancias de
criagdo e apresentacdo, resultando numa relativa independéncia entre lugar dos
ensaios e o lugar da apresentacao.

Nas artes cénicas, a apropriacdo do conceito site specific, oriundo das artes
visuais nos anos 1970, designa criacdes/realizagdes cénicas (teatro, danca ou
performance) baseadas em materiais, movimentos corporais, agdes, dramaturgias,
sonoridades e visualidades que emergem do estreito didlogo dos artistas com as
especificidades do lugar escolhido ndo unicamente como local da apresentacao,
mas também como meio de criacdo. Dessa maneira, as interagdes cena - espaco
especifico - envolvem procedimentos e proposicdes que lidam com diversas
camadas temporais, sensoriais e simbolicas do que esta contido no lugar. Assim, os
elementos encontrados, investigados ou selecionados se tornam partes do
processo cénico que incorpora o suporte espacial como matéria de criagdo. Para
um determinado trabalho, o artista escolhe fatores relevantes, enfatiza certos
acontecimentos histdricos, significados simbolicos e culturais, aspectos
econdmicos, politicos, geograficos, tragos arquiteténicos, ecolédgicos, socioldgicos,
etc. do lugar como parte ativa do processo cénico. Ao focalizar as particularidades e
usos existentes de um lugar especifico em vez de atuar conforme as normas e
convencoes do palco italiano, da rua, e do espaco alternativo, a cena revela-se como
potencial transformador do espago vivido, acionando possibilidades e/ou
impossibilidades de didlogo com os dados de realidades: usos, deslocamentos,
reinvengdes, apropriacdes de vestigios e indices de temporalidades e
espacialidades que ecoam diversos contextos especificos.

As performances em espagos ndo convencionais estdo frequentemente
associadas ao uso de termos como invasdo (metafora da guerra), ocupagdo
(remetendo aos movimentos de desobediéncia civil) e intervengdo urbana

(sugerindo interrup¢cdes no funcionamento cotidiano de um lugar) como
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apresentado por inimeros autores; contudo as interacdes com lugares especificos
podem ocorrer por meio de apropriacdes, deslocamentos, articulagdes e
reinvencdes de diferentes elementos dos lugares, como partes moventes do
processo cénico. A performance em sitio especifico, como experiéncia estética-
politica dos lugares, instaura modos de reconfigura¢do do espaco e das fronteiras
territoriais, que desestabilizam as categorias de percepcao dos participantes
(performers e espectadores). Esse foi o campo de investigacdo da performance

coletiva realizada pelo grupo Urbanidades, durante a Semana Académica.

PERFORMANCE E EXPERIENCIA COLETIVA

Em outubro de 2014, no final da estiagem, a criacdo e realizacdo da
performanceEntre lugares - Memdrias da dgua esteve pautada em experimento
coletivo sobre usos, deslocamentos e articulagdes entre contextos, espacos e
lugares, por meio da agdo de transportar e redistribuir agua. A situagdo dramatica
da regido sudeste em plena crise hidrica, desde o comeco de 2014, informa o
contexto climatico, social e politico presente na performance, cuja acdo coletiva
incorpora a extrema sensibilidade das pessoas (performers e ptblico) em relagdo a
falta de 4gua. A performance realizada pelo grupo de quinze estudantes do Curso
de Teatro da UFS] foi projetada em duas partes: a primeira a¢do constitui o
trabalho coletivo de coletar vidros, baldes e agua, e a segunda a¢do consiste na
redistribuicdo da agua coletada. Ambas agdes aconteceram no mesmo dia; a

primeira as 12h, e a segunda ao cair da noite.*

4 Realizamos o microsseminario Didlogos (im)possiveis: espagos e lugares da cena, entre os dois
momentos da performance. Nele buscamos, como coordenadoras, criar articulacdes entre experimento
pratico e reflexdes conceituais.
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FIGURA 1

Etapa do processo de construgdo da intervencao Entre lugares

Fonte:arquivo das autoras.

Ao meio-dia coletamos dgua as margens do Rio dos Mortos, em frente ao
campus universitario. Esse rio é de suma importancia para a agricultura na area
periurbana de Sao Jodo del-Rei e central para as atividades de extracdo de areia.
Mas nem a presenca do rio na economia local, nem a proximidade dele até o
campus (dez minutos caminhando), inserem esse recurso natural na vida cotidiana
dos alunos, professores e demais funcionarios ou mesmo da maioria dos habitantes
da cidade. A noite, antes do inicio das aulas, redistribuimos a agua coletada em
evento aberto ao publico, no gramado central dos prédios da universidade, no
campus Tancredo Neves (CTAN). Nesse aspecto, é importante salientar que a acdo
coletiva de redistribuir 4gua captada do rio ndo foi previamente anunciada aos
alunos dos cursos de Geografia, Jornalismo e Arquitetura. Essa segunda parte da
performance foi uma intervencao, pois o tempo-espacgo cotidiano do campus foi
utilizado como suporte da agao.

A experiéncia espacial de coletar dgua do rio e o esforco coletivo de carrega-
la até o campus facultou aos individuos o contato com usos, imagens e funcdes da
adgua em lugares distintos e contraditérios. Em torno do rio poluido e com baixo

nivel de agua, as vacas pastavam em grama ressecada pelo sol e o som das
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maquinas predatorias que retiravam areia do rio ecoava longe. O sol e o calor eram
quase insuportaveis. Ali, coletamos mais de 100 litros de agua, com coloragdao
turva. Por medidas de satude, evitamos o contato da agua com a pele, ja que o
lancamento de residuos sanitarios da cidade, sem tratamento do esgoto, é fato
conhecido dos moradores. Na universidade, bebedouros instalados nos corredores,
banheiros com torneiras, pessoas com garrafas de agua de plastico e a sede suprida
com agua limpa das garrafas. O contraste entre os lugares - rio e universidade -
evidenciou algo comum: a fragilidade e invisibilidade do ciclo hidrolégico. A

necessidade vital da 4gua. A auséncia de chuvas. A seca iminente.

FIGURA 2

Etapa do processo de construgdo da intervencao Entre lugares

Fonte: arquivo das autoras.

A necessidade de unir forgas para coletar, transportar e despejar a 4gua era
tdo evidente quanto distante do conforto oriundo da distribuicdo hidrica. A
experiéncia do trabalho coletivo, a objetividade da agdo, as variantes ritmicas do
esfor¢o comum, a forte carga sensorial dos ambientes, foram incluidos no trajeto
como viagem no tempo-espaco dos usos e fun¢des da dgua.

A primeira parte da performance nao incluiu publico e foi uma preparagao
para a outra parte, feita a noite com a presenca de espectadores. Essa ac¢do
preparatéria foi fundamental no didlogo entre procedimentos cénicos e criagdo

site-specific. A continuidade da acao (entre manha e noite) explorou a estrutura
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processual da performance, sem reduzir a acdo ao resultado cénico ou a
espetacularidade do teatro, pois isso poderia travar os fluxos de imagens corpo-
espaco e fixar o movimento dos performers em formas ja conhecidas, em vez de

impulsiona-los a agdo-criagdo site specific.

FIGURA 3

Etapa do processo de construcdo da intervencdo Entre lugares

Fonte: arquivo das autoras.

A noite, a performance contou com iluminagdo basica, refletores pares e
elipsoidais, além de trilha sonora composta por sons de agua corrente, siléncios,
estilhagos e sinos. Inicialmente, mais de cem recipientes de vidro transparente e
vazios foram dispostos em areas de concreto, no perimetro do gramado, e os baldes
instalados em sua area externa. A sequéncia de ac¢des, elaborada como um roteiro,
foi o ponto de partida para a criagao coletiva de movimentos de distribuicdo da
agua entre baldes e vidros. Na danga coletiva feita com ritmos, deslocamentos e
percursos entre corpos e aguas, os vidros cheios de dgua eram instalados no
gramado pelos performers que, assim, partilhavam a agua com a plateia que
circundava o gramado.

Na entrega dos vidros com agua para as pessoas do publico, os performers
convidavam todos a atuarem com eles, levando a agua até a varanda dos dois

andares do prédio em torno do gramado. O jorro coletivo da agua contida nos
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vidros, langado por todos ao mesmo tempo, finalizou o ciclo hidroldgico artificial. A
chuva performatica ligou o Rio dos Mortos ao campus da Universidade Federal de
Sao Jodo del-Rei.

A acdo coletiva, realizada em lugares e tempos diferentes, tragou uma
dramaturgia espacial na qual o roteiro incorporou os elementos externos (calor,
luz, distancias, horario das aulas, etc.) e as respostas subjetivas dos performers a
objetividade das acdes simples, diretas e funcionais. A agua captada do Rio dos
Mortos, no contexto da seca, também remeteu a tempos distantes e lugares
remotos quando as pessoas carregavam agua para suas casas € 0 acesso a dgua era
um direito de todos. O rio era o lugar do encontro e a primeira chuva era celebrada

com uma festa.

DIALOGOS (IM)POSSIVEIS

A auséncia de chuvas, o baixo nivel do rio e a escassez de agua na cidade
serviram como fatores determinantes e provocativos, gerando fortes reagdes no
publico, constituido por pessoas que estavam indo para suas aulas no campus.
Sentimentos afloraram: algumas pessoas participaram na a¢do, outras reclamaram
sobre o desperdicio (sem, contudo saberem da coleta) ou sentiram nojo dos
respingos (sabendo da procedéncia); demais pessoas celebraram a chegada da
chuva performatica, levando inclusive a manifestacdes para irrigagdo das plantas.

Imagens de instabilidade, transitoriedade e transparéncia foram acionadas
pela 4dgua como elemento vital na relagdo corpo-ambiente. A
performancesitespecificfacultou e conectou as percepg¢des dos, e nos, diferentes
lugares (rio e universidade), revelando e cruzando camadas de sentido que
atravessam contextos sociais, culturais, politicos, climaticos e estéticos que
apontam para a interconectividade entre as partes. Uma abordagem reflexiva,
sobre as transformagdes do recurso hidrico a partir da acdo coletiva de retirar 4gua
do rio poluido para distribui-la na universidade, ecoa a conexao de trés ecologias: o
meioambiente, as relacoes sociais e a subjetividade humana (GUATTARI, 1990, p.
9). A criagao e realizacao da performance atravessou diversos niveis contextuais e
simbolicos do sitio especifico, a fim de estimular reflexdes sobre o uso da agua na

cidade, os cursos de rios naturais e as infraestruturas implantadas nos locais.
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FIGURA 4
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Fonte: arquivo das autoras.

Ao optarmos por trabalhar com sitios especificos, agregamos diversas
fungdes e caracteristicas do ambiente ao processo cénico. Atores buscaram
desconstruir seus corpos individualizados por meio de outras percep¢des do lugar
e vivéncias espaciais. O esforco comum, o deslocamento de ambientes, a agdo
coletiva, o tempo de duracdo (manha e noite), a independéncia entre atuacao e
publico, a forte carga sensorial da 4gua como estimulo na criacdo de corporeidades
outras, foram elementos da performancesite specific. Assim, tal estrutura
processual visou provocar ritmos e movimentos desconhecidos nos performers-
atores que, como inventores de si mesmos, eram estimulados a deslocar imagens e

vivéncias do espago por meio do contato com a agua.
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FIGURA 5

Etapa do processo de construgdo da intervencao Entre lugares

Fonte:arquivo das autoras.

A experiéncia coletiva das a¢des, absorveu o funcionamento dos lugares em
que aconteceram a performance. O primeiro lugar se afirmou como um tipo de
excursdo na area rural, com a ida até o rio. O segundo se inscreveu nas convengdes
teatrais a partir do uso da iluminacdo, da sonoplastia e da disposicao da plateia em
trés lados em torno do gramado e nas galerias do prédio. Tais recursos realgaram a
condicdo de ver e ser visto, sem ressignificar o espago cénico inserindo-o em uma
ficcionalidade. A disposicdao da plateia foi influenciada pelo fluxo das pessoas
chegando para as aulas, pela configuracdo arquitetonica, mas também pela
convencao da separacao palco plateia, a partir da imagem inicial dos atores ao lado
dos baldes. Mas isso foi quebrado pela ac¢ao final em que performers e

espectadores, juntos, derrubaram agua dos dois andares do edificio.
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FIGURA 6

Etapa do processo de construcao da intervencao Entre lugares
Fonte: arquivo das autoras.

Ampliando a experiéncia dessa performance para um debate conceitual
sobre o lugar do evento teatral como um processo de utilizagdo, apropriacdo ou
ressignificacdo de espacos preexistentes, podemos dizer que a configuracdo de um
ambiente simbédlico - na relacdo simbidtica entre cena e espago - implica em
valores que surgem do didlogo com outros territérios provenientes da economia,
politica, geografica, socioldgica, psicologica, etc. Mesmo quando esse didlogo nao é
diretamente colocado em cena, os valores ligados a ele participam dos possiveis
sentidos da performance. A apropriacdo temporaria de espagos ndo teatrais pode
criar micro territorialidades que questionam a natureza e a permanéncia dos
lugares.

Acreditamos que as ag¢Oes teatrais, como performances, podem alargar o
horizonte dos espacos praticados, produzindo novas perspectivas do lugar. Para
Milton Santos, o lugar é a porcao do espaco apropriavel para a vida. Ou seja, o
individuo se torna praticante de um lugar ao se identificar com ele. Por certo, o

geografo ndo se referiu ao evento teatral ou pensou em atores para elaborar essa
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definicdo. Mas atores e publico também atuam como praticantes e habitantes dos
espacos. A performance surge inicialmente em conflito com o uso convencional do
espaco, pois o acontecimento implica em “apropriacdao” e ndo em “propriedade”.
Entretanto, com o tempo, tal processo de apropriacdo pode funcionalizar o espago
para torna-lo unifuncional, como acontece muitas vezes no caso dos espacos

alternativos que se tornaram espagos teatrais permanentes.

CONCLUSOES

A relacdo entre as formas de desenvolvimento urbano, crescimento das
cidades, e criacao de espacos cénicos é representativa da sociedade em suas
dindmicas de transformac¢do cultural que atravessam contextos historicos,
politicos, religiosos, etc. No evento teatral, o carater estético-politico dos espagos
cénicos manifesta diferentes tipos de relacdo entre lugares, pessoas e
temporalidades. Embora o palco italiano seja visto como lugar restrito ou
tradicional, a rua idealizada como lugar publico e democratico, o espaco alternativo
percebido como lugar ndo comercial e experimental, além de elitizado devido ao
nimero restrito de espectadores, os significados desses lugares sdo
intercambiaveis. Os sentidos do proéprio teatro como ato social sdo produzidos
espacialmente. A invencdo de espagos cénicos a partir da apropriacdo fisica e
simbodlica dos lugares,site specific, dialoga com outras praticas artisticas cujos
processos criativos incorporam aspectos da realidade. Uma arte contextual, cujos
procedimentos estéticos muitas vezes dialogam com abordagens socioldgicas e
antropoldgicas na sobreposicdo de sentidos dos espagos vividos no presente-
passado das performances (MARTEL, 2012).

No teatro, os conceitos e concep¢des que acompanham os usos e percepgoes
dos espacos influenciam a articulacdo dos elementos cénicos e a percep¢ao dos
espectadores. Isso coloca em jogo uma discussao sobre o meioambiente, relacoes
sociais e subjetividade humana, no qual a apropriagado artistica funciona como um
disparador de vivéncias espaciais. Em performance, a reflexdo sobre corporeidades
construidas a partir de estimulos externos, especificos de diferentes espagos, pode
ampliar as possibilidades de transforma¢dao de mecanismos e normas praticadas
em espagos convencionais (salas de ensaio, palcos, ruas e espacos alternativos).

Outros lugares, cujas praticas e espacos escapam a funcionalidade e a propriedade
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do teatro, sugerem um territério instavel no qual a criagdo de uma cena lida
diretamente com os multiplos sentidos do lugar. O evento site specific
(performance, teatro, cena, danca) se articula com elementos contextuais,
colocando-os em confronto por meio de articulagdes entre dados que se
friccionam, podendo complementar ou insuflar outros valores ao local como
espaco vivido.

As praticas artisticas buscam pensar a especificidade dos meios e dos
espacos e refletir sobre a potencialidade estética de seus contextos. Nesse sentido,
espacos teatrais alternativos, ruas e palcos também podem se afirmar como
lugares especificos e estenderem-se ao campo ampliado suscitado pelo contexto
(KRAUSS, 1984). A performance se caracteriza como imagem da multiplicidade na
qual a apropriacdo, o experimentalismo e a externalidade sdo conceitos-chave para
se pensar trabalhos em didlogo com lugares com outras funcionalidades,
permeando as diversas instancias e influenciando sua modificagdo material, afetiva

e simbdlica.
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